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نشریةهنرهایتجسمیاززمانانتشارتاکنونروزگارپرفرازو
نشیبیراسپریکردهاست.ازسالهایآغازینکهبهصورت
فصلنامةتخصصی)شمارههای1تا10(ودرادامهبهصورت
دکتر سردبیری با )20 تا 11 شماره )از رنگی تمام ماهنامة
مصطفیگودرزیمنتشرشدتادورهایکهبهصورتفصلنامة
تخصصیباسردبیریاستادفقیددکترعبدالمجیدحسینیراد
درعرصةرسانههایمکتوبتخصصیهنرایرانجایگاهممتازی

پیداکرد.
اماباتغییراتمدیریتیوشرایطدشواربازارچاپونشروارائة
بهصورت و نامنظم تجسمی نبضهنرهای فرهنگی، مجلات
پراکندهوبهاصطلاحهرازچندگاهیجریانداشت.هنرمندان
مسعودشجاعی سید و دیباج گودرزی مرتضی دکتر ارجمند
طباطباییدرزمانتصدیمدیریتمرکزهنرهایتجسمیتلاش
کردندتاچراغنشریهخاموشنماندوهرکدامباشیوهونگرشی
بهدوامنشریهیاریرساندند.امامنظمنبودنانتشارمجلهدر
کنارمواردیازجملهچالشهایانتشاررسانههایمکتوب،روند
ارائةنشریاتهنری،تغییرقالبهایرسانههایتخصصیوعدم
کادرسازیوتربیتنسلجوانتربرایتولیدمحتوایمناسبو...
سببشدایننشریهکهدرروزگارآغازتاشمارههایمیانیازارج
وقربخاصیدربیناهالیهنرهایتجسمیوجامعةحرفهای
هنربرخورداربود،بهتدریجباکاهشاقبالواستقبالمواجهشود.
اززمانتصدیمدیریتهنرهایتجسمی،اهمیتبهسیاستها
ورفتارهاواهدافبلندمدتیراکهنسلاولهنرانقلاباسلامی
پایهریزیکردهبودندبهعنوانمهمترینرویکرداینمرکزمدنظر
قراردادمودرمشورتبااستادانسرآمدمرکزهنرهایتجسمی
برآنشدمتامهمترینبرنامههایمرکزطی4دهةاخیر-ازجمله

بازانتشارنشریه-رابهنحوشایستهپیادهسازیکنم.
بامشورتوحضورهنرمندوپژوهشگرمعاصرو ازهمینرو
دوستارجمندمامیرعبدالحسینیکهخودروزگاریدرزمرة
با هنرمندانجوانمرکزهنرهایتجسمیبهشمارمیرفتهو
استادانوهنرمنداننسلاولحوزةهنریهمنشینیوهمکاری
داشتهوعلاوهبرسهیمبودندردورههایمختلفنشریهبهعنوان

 محمد زرویی نصرآباد
مدیرکلهنرهایتجسمیحوزةهنری

راهی که آمده ایم
راهی که مانده است...

مدیرهنری،قائممقامسردبیروسردبیرمهمان،سوابقوتجربیات
مختلفیراهمدرعرصةمدیریتهنریکشورعهدهداربودهاست،
شروعدیگریبرایاحیاینشریهدردستورکارقرارگرفتومقرر
شدتابهصورتفصلنامةتخصصیدرپایانهرفصلمنتشرشود.
ازسویدیگردراینروزگارکهنشریاتتخصصیهنر-ازجمله
علمی نشریات قالب در فقط یا و تعطیل تجسمی- هنرهای
پژوهشیدانشگاهیبهتولیدمقاله)آنهمبرایامتیازدانشگاهی(
معطوفشده،اهمیتنشریةهنرهایتجسمیازمنظرتاریخی،

ترویجی،آموزشیوپژوهشیدوچندانمینماید.
انتخابموضوعدفاعمقدسبرایدورةجدیدانتشاراینفصلنامه
ازچندمنظراهمیتدارد؛اولآنکهشروعمجددنشریهبهیاد
آن شاخص هنرمندان آثار و مقدس دفاع روزگار دلاورمردان
روزگارمزینومتبرکشود،دودیگرآنکهشمارةفصلتابستان
بارنشسته باهفتةبزرگداشتدفاعمقدسبه نشریههمزمان
استوسومآنکههنردفاعمقدسهموارهدرکناروگاهیذیل
عنوانهنرانقلابمعناشدهوازآنجاکهکارشناسان،منتقدان
وصاحبنظران،پسازتکوینهنرانقلاب،تثبیتآنرادرهنر
روزگاردفاعمقدسمیدانند،جایآنبودکهازاینمنظرهمبه

هنردفاعمقدسپرداختهشود.
ساماندهیکتابجامعودایرهالمعارفهنردفاعمقدسدرکنار
طرحنمایشگاهوموزةدائمیآثارهمگزینةدیگریاستکهبه

اهمیتموضوعاینشمارهازنشریهتأکیدمیکند.
درپایاننوشتارضمنتشکرویژهازهنرمندارجمندجنابآقای
دکترمصطفیگودرزی،قدردانهنرمندانونویسندگانیهستم
کهدرتدویناینشمارهازفصلنامههمکاریوهمراهیداشتند.
همچنینبایدسپاسگزارجنابآقایانمحمدمهدیدادمانرئیس
محترمحوزههنریوعلیفروزانفرمعاونهنریایشانباشمکه
دردورةجدیدفعالیتمرکزهنرهایتجسمی،حمایتکاملو
اثربخشیازبرنامههایاینمرکزابرازداشتهاندتاعلاوهبرحفظ
انقلاب اندیشههایسرآمدانهنر به میراثگذشتگانوتوجه
اینهنرشریفبهطور ارزشمند ودفاعمقدس،دستاوردهای

شایستهبهآیندگانمنتقلشود.



هم چنان و هماره، دفاع ادامه دارد...
هنرانقلاب،بهقولیکیازمنتقدانمعاصر،نخستبرخرابههایهنربیتفاوتوبیدردسربرآورد.
کنار در پهلوی رژیم مخالف هنرمندان اندک اسلامی، شکوهمند انقلاب اوجگیری با همزمان
حرکتهایمردمی،بهفعالیتهایهنریخودادامهدادندوپسازپیروزیانقلابدربهمن1357،
آثارآنها»هنرانقلاب«نامگرفت.هنرانقلاب،هنریبودکهدرفضاییازدانشسیاسیوانقلابیو
شعارروشنظلمستیزی،برضداستکبارجهانی،طبقةسرمایهداربیدردوزالوصفتانبیرحم،علیه
نظریة»هنربرایهنر«ودرجهتنهضتدینیمردمپابرهنهحرکتکرد.هنر انقلاب اسلامی،با
افقروشن»هنر برای حق و حقیقت«،»هنر برای مردم«،»هنر برای انتقال یک پیام و معنا 
و مفهوم«و»هنر برای دردمندی«،درچنینفضاییسربرآورد.یکیازمهمترینعواملتأثیرگذار
درهنرانقلاب،انتخابموضوعاتسیاسی،اجتماعیوتاریخی،بادیدگاهیکاملًافرهنگیودینی]به
معنایدرستوتماموکمالآن[است؛ایننگاهبیشترینبازتابرادرادبیاتوهنرهایتجسمی

انقلاببهجایگذاشتهاست.

هنربهعنواننیروییاصولاًاجتماعیکهدرضمنآن،هنرمندنیزمسئولیتاجتماعیدارد،ظاهراً
برایاولینبارازسویهنرمندانوجامعهشناسانیمانندجانراسکین]John Ruskin[وویلیام
انگلیسیوپیر-ژوزفپرودون]Pierre-Joseph Proudhon[فرانسوی، ]William Morris[موریس
مطرحشد.درایننوعنظریهپردازی،ایدههاییکههنررافیحدّذاتهغایتومقصدمیپندارند،نفیو
ژرفبینیهایمراتباجتماعیآیندةآزادورهاازخشونتمطرحشد.نکتةحائزاهمیّتاینکهدراین
 Arnold[نوعنظریه،برترکیبوتلفیق»زیبایی«و»فایده«بهطورمؤثرتأکیدمیشد.آرنولدهاوزر
Hauser[،مورختاریخهنر،گفتهبود:»هنربهواقعیتاجتماعیازهمهنزدیکتراست»ومیتواند«
بهمراتبعلنیتروبیپروایانهتربهسمتهدفهایاجتماعیپیشرفتهوآشکارتروقاطعانهتراز
علومعینیبهعنوانسلاحیایدئولوژیکبهکارگرفتهشود«.هنرانقلابدرشرایطیظهورکردکه
علاقهوتوجهبهظاهرهنرمدرنجهانییاگرتهبرداریسطحیازهنرقومیوملیبرانفعالدرمورد
پدیدههایاجتماعیسرپوشمیگذاشتوگریزگاهیبودبرایهنرمندانازتوجهبهمسائل حاد 
اجتماعی.آثارهنرمندان انقلاب،نمونهایازهمگامی هنر با واقعیت های اجتماعی]ودرنگاه
دینی،همگامی با »حقایق« جامعه و »حقایق ازلی و ابدی«[بودوتوانستبهعنوانسلاحیمؤثر،
علنی،برُندهوبیپروابهسمتهدفهایاجتماعیپیشرفتهوآشکارتروقاطعانهترازعلومعینیبه
کارگرفتهودرزمانةخودتاثیرگذارباشد،البتهآنچهلازماستبرآنتأکیدشود،وجه عارفانه و 
شاعرانة آثارهنرمندانانقلاباسلامیاستکهحتیواقعیتهایاجتماعیوحوادثومسائلعینی

ووقایعتلخوسختوخونباررابانگاهیتغزلیونمادینمطرحکردند.

وقتیرژیمبعثصدامبهنمایندگیازائتلاف عربی-عبری-غربیوبهتصورخامازپاانداختن
انقلابنوپایاسلامیوتجزیةایران،حملاتددمنشانةخودرابهایرانآغازوباکمکتسهیلاتی
حیرتآوردههاکشور،جنگگستردهایعلیهاینمرزوبومصورتداد،نیروهایغیورارتشوسپاه
وبسیجمردمی،اززنومردوپیروجوان،دلاورانهدربرابرآنقدبرافراشتندوشجاعانهازخاک
ایرانزمین،دفاعیتاریخیراشکلدادند.ازهمانآغازجنگ،بازتابگوشههاییازمسائلومصائب
جنگتحمیلیوجلوه هایی از حماسه های دفاع،درآثارهنرمنداندیدهشد؛ازسینماوموسیقی
گرفتهتاتئاتروادبیاتوالبتههنرهایتجسمی؛ازعکسونقاشیگرفتهتاگرافیکوطرحهای
حجمیوکاریکاتوروغیره.چنینبودکهزوایاییازاثراتگوناگونجنگبرجامعهومردم،دفاع 
مقدس تاریخی ایرانیاندربرابرتجاوزدشمنانتادندانمسلحوبیرحم،وابعادمتنوعشدرآثار
خالصانةهنرمندانموحدومتعهدرُخگشودووجوهیازجنگباهمةابعادش،صریحوضمنیو

نمادین،درآینة مصفای هنر انقلاب اسلامی،هنردفاعمقدسوهنرمقاومت،بازتابپیداکرد.

 مصطفی مهاجر

حکایت هم چنان باقی ست...
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شهیدسید مرتضی آوینی،هنرغربیرانمونةحدیثنفسوبیانخودپرستیانسانامروزو
نهایتاًهنریشیطانیمیداندوهنرمندغربیرامستغرقدراوهامونفسانیاتخویش.درمقابل،هنر
وهنرمندموحدرادرجستوجویحقایقمتعالی.اودراشارهبهمسئولیتخطیرهنرمندمتعهد
موحدمینویسد:هنرمندموحدگذشتهازآنکهبایدجهانرابهمثابهنشانهایبرایحقببیندو
بهتبعیتازاینتعهد،هنراونیزروبهبالابیاوردوبهحقایقمتعالیاشارهداشتهباشد،بایدزبان 
سمبولیک اشیاراباتوجهبهاینحقیقتپیداکندکههرشیءدرواقعآیتونشانةحقاستواز
وجهخاصیبهحقاشارهداردوایناشاراتنیزبایکدیگرمتفاوتاست.هنرمندان انقلاب اسلامی،
درجستوجویحقایقمتعالی،بنابرشرایطاجتماعیوسیاسیونیازمردمیانقلابمردممسلمان
وباتوجهبهسطحدانشهنریخوددرهردوره،بهخلقآثارهنرانقلابپرداختند.دردوسهسال
منتهیبهپیروزیانقلاب،وسالهایاولپسازپیروزی،آثارمورداشارهبیشترجنبةکاربردیداشت؛
واینامر،براساسنیازانقلابدرآنسالهابود.آثارپدیدآمدهدرسالهایپرالتهابانقلاب،امروزکم
وبیشجنبةتاریخییافتهونیازمندمطالعهوتحلیلاست.آثارخلقشدهدرهشتسالدفاعمقدس،
وتداومموضوعیکموبیشآنهادرسهدهةبعدتوسطتعدادیازهنرمندان،برگفتمانملیودینی

بامخاطبانیبهگسترةایرانبودهوهست.

هنربهطورکلی،وهنرهایتجسمیبهطورخاص،علاوهبرخلقزیباشناسانهوپاسخبهذوقو
حالوهوایدرونیهنرمند،میتواندمحصولیکرابطة اجتماعینیزباشد.درواقع،اثرهنریمحل
تجلّیبرآیندومعدلعواملمختلفیاستکهخودرادرقالبرنگ،فرموفضامینمایانند.ازطرف
دیگرمیتوانگفتدغدغهها،نیازها،تعلقاتدینیوملیّ،هستیشناسیهنرمندوخلوتهایخاص
ویدراثرهنریقابلارزیابیاستوازایننظرکهبهطورمعمولامکانتجلّیمنویاتوعلایق
فردگرایانهوحتیبدونمخاطبرادرونخوددارد،یکیازبیانگریهایحقیقیوبسیارتأملبرانگیز
است.برایبهحرکتدرآوردنیکپدیدهجاریفرهنگی-اجتماعیودامنزدنبهدگرگونیبنیادی
باورمردم،ظهور»عامهنوینی«ازمردمضرورتدارد.برایناساس،عقبراندنمدرنیسمدرهنر
یاحداقلبیاعتنایی-موقت-بهآن،فقطزاییدةعلتهایدرونیوسادةنامهیجشدنآفریدههای
مدرنیسمنبود،بلکهبخشبسیاروسیعیازآن،معلولگروهمخاطبمشتاق،محرکبیرونیودرواقع،
مخاطبوحمایتکنندهتازهایبودکهدردورانانقلاباسلامیپایبهمیدانگذاشتهوهنرهای 
تجسمی انقلابرابهنوعیحمایتمعنویمیکرد.آثارخلقشدهدردوراندفاعمقدس،ازنمونههای
مثالزدنیآثاریاستکههمدغدغههاونیازهاوتعلقات دینی و ملّی مخاطبانوهمدغدغهها
وآرمان ها و نگاه هستی شناسانة هنرمندانوخلوتهایخاصآنهارابروزدادهوقابلارائهو

ارزیابیکردهاست.

اگرایننظررابپذیریمکه»هنرمندانقلابی،هنرمندیاستکهحتیبایکاثرنسبتبهحداقلیکی
ازمضامینومفاهیمومسائلوجنبههایانقلابعکسالعملنشانمیدهد«،هنرمندانبسیاریدل
درگروانقلابوارزشهایآننهادهوآثاریبامضامیندینی،فرهنگی،سیاسیواجتماعیایرانخلق
کردهاند،بیآنکهدرچارچوبنظراتروشنفکریهنرقرارگیرند.مضامینآثارهنریانقلابدریکی،دو
سالاولانقلابوتقریباًدرتمامطولدورهجنگ،کوششبرایتجلی رابطه و پیوند روحی و معنوی 
میان اثر هنری و مخاطب،ایدهآلسازی،ستایشایثاروفداکاریانقلابیونومبارزاندردوراندفاع
مقدس،ظهورنوعیمیتولوژیوباوراساطیریواعتقادبهعالمماوراءوسمبولیسمآشنایمردمفهمبود.

درچهلودومینسالآغازجنگتحمیلیعلیهایرانودفاعغیرتمندملیودینیایرانیاندربرابر
آن،اشاراتیهرچندشتابزده،درنوشتارهایمختصروجُستارهایکوتاهونمایشتعدادیازآثار
مرتبطبااینحادثةعظیمتاریخمعاصرایران،همادایاحترامیبههنرمندانآناستوهمیادآوری
اینموضوعکهحکایت همچنان باقی ست:حفظونمایشدرستآثارمرتبطبادفاعمقدسو
گفتوگووپژوهشدربارةوجوهمختلفشانازجملهنمادهاونشانههایمتجلیشدهدرآنهاو
همچنینبرنامهریزیبرایبسطاندیشهوزبانوبیانبرآمدهدراینگونهآثار،ضرورتیتاریخیاست...





9

 قاب اول
اینرسممانبودکهزیارانجداشویم

درهجوموحشتشببیصداشویم
اینعهدمانبودکهدرانتهایراه

مابینکوچههاتکوتنهارهاشویم...

 قاب دوم
پیکار، صحنة در که آنان کجایند هستند. ما برادران آنان
شمشیرهاشانراازغلافبیرونکشیده،هرگوشهازمیداننبرد
رادستهدستهوصفبهصففرامیگرفتند؟آنانجوانمردانی
بودندکهدرپایانهرمصاف،ازبقاءزندگانیبازگشتهازکارزار
سپاهخود،شادماننمیشدندوازبابتِمرگِسرخکشتگانشان
ازکسیتسلیتنمیخواستند،چشمانشانازشدتِگریةخوف
اثر بر شکمهاشان گراییده، سفیدی به ربوبی جلال درگاه بر
روزهداریلاغرگشتهوپوستلبانشانبراثرمداومتبردعاو
ذکرحقخشکیده.رنگرخسارشانازفرطشببیداریزردگشته
وغبارفروتنیوتواضعچهرههایشانراپوشانده؛آنانبرادرانمن
هستندکهازاینسرایفانیسفرمیکنند.پسسزاواراستکه
تشنةدیدارشانباشیموازاندوهفراقشانانگشتحسرتبرلب
بگزیم...]امیرالمؤمنینعلیعلیهالسلام/نهجالبلاغه-کلام120[.

 قاب سوم
شهادتشرطزیبادیدناستیادلبهدریازدن؟امامخمینی)ره(،
ازسلالةانبیاءوائمهواولیاءبود.امام،درتداومتلاشومجاهدت
همةانبیاءواولیاء،راهسعادترانشاندادودریازآسمانرا
دریای به را بودکهدل ایشان معاصرگشود.هم انسان روی
حقیقتازلیسپردوبهمایاددادکهجزبامبارزةخستگیناپذیر،
جزباایثارومقاومتوشهادت،درهایبهشترویکسیباز
نمیشود.چنیناستکهسالهابعدازدفاعمقدسهشتساله،

 مصطفی گودرزی
مدیرهنری،طراحونقاش

استادوعضوهیئتعلمیپردیسهنرهایزیبادانشگاهتهران

درهای بهشت
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بازهمدریادلانلشکراسلامهمچنانزمزمهمیکنند:»نمیدانم
شهادتشرطزیبادیدناستیادلبهدریازدن؟ولیهرچه
هستجزدریادلان،دلبهدریانمیزنند...«]شهیدمدافعحرم

وحریماهلبیتعلیهمالسلاموانقلاباسلامی،حامدبافنده[.

 قاب چهارم
مرگتقدیرهمةانسانهاست.همةانسانهاازدنیامیروند.اما
برایهرانسانی،چهتوفیقیازاینبیشتروبزرگترکهدرمسیر

رضایخداازدنیابرود.
ایکسانیکهایمانآوردهاید،شمابهمانندآناننباشیدکهراه
کفرونفاقپیمودندکهگفتنداگربرادرانوخویشانمابهسفر
نرفتهیابهجنگحاضرنمیشدند،بهچنگمرگنمیافتادند.این
آرزوهایباطلراخداحسرتدلآنانخواهدکردوخداستکه
زندهمیگرداندومیمیراند)وهروقتبههرسببکهمیخواهد(

وبههرچهمیکنیدآگاهاست.
وقتیهمةاستکبارونیروهایشروارتجاع،درمقابلانقلابنوپای
اسلامیایستادندویکیازبزرگترینجنگهایسدةبیستمرابر
آنتحمیلکردند،انسانهاییباعزمالهیوارادةآهنینبهدفاع
ازانقلابوتمامیتارضیواستقلالاینمرزوبومپرداختندکه
تاریخایرانِسرفراز،آنهارابرتارکآزادگیخودنشاند.دههاو
صدهاهزارجوانرعنا،جاننازنینوشریفخودراازدستدادند
تاازمکتب،انقلابووطنشانپاسداریکردهباشند.انقلاب،
مشقاتفراوانیرادرهشتسالجنگبعدازانقلابپشتسر
گذاشتوبامسائلبسیاریدستوپنجهنرمکرد.ماهمواره
مدیونشهدابودهوخواهیمبود.اگرایستادگیهمةملتبهویژه
شهدا،جانبازانوایثارگرانگرانقدرنبود،نمیتوانستیمبهپیروزی
برسیموکشوردراشغالمیماندوتجزیهمیشدومردمماتحت

سلطهقرارمیگرفتند.
سربدارانسرفرازوشهیدانجاودانةدفاعمقدسومقاومت،از
علیهاشمی،مهدیباکری،حمیدباکری،علیاکبرشیرودی،
مهدیزینالدین،مجیدزینالدین،ابراهیمهمت،عبدالحسین
برونسی،عباسکریمی،علیصیادشیرازی،قاسمسلیمانیو
تمامفرماندهانوسردارانشهید،تاتمامشهدایگمنامبودند
کههمچوناسپنددرآتشعشقوایثارسوختندتاحافظایران
واسلامباشندوماتا»ابدویکروز«وامدارهمتجانانهشان

هستیم.شهداینامداروشهدایگمنامراازیادنبریم.

 قاب پنجم
جایبرادرانغیورمانچهخالیاست.مینویسیمتایادماننرود:
تماماقتداروامنیتوسرفرازیمیهنمانراازشهامتوایثارو
شهادتشماداریم...اینروزها،بیشترازهمیشه،شرمندةنگاه
آسمانیتانهستیم؛آننگاهیکهفریادمیزند:خونمانرابه
دنیاپرستیوسوءاستفادهازموقعیتهانفروشید،خونمانرابه
افسوسکهخون هزاران افسوس... نفروشید؛ بادشمن سازش
دلخوردنهایتان...یادمانرفت؛فرصتطلبانوسرمایهدارهاو
غربگرایانومنافقانوسالوسهاوحرامیانآمدند،پابرهنههارا

پسزدندوبهدشمنلبخند...

اینککهشهر،شعلهوربیخیالیاست
جایبرادرانغیورمچهخالیاست
جایبرادرانغیوریکهبعدشان

اینشهردرمحاصرةخشکسالیاست
بیادعازخویشگذشتندوپلشدند
ردعبورصاعقهشاناینحوالیاست...

طاعونگرفتهایموکسیحسنمیکند
تاآنکهزندهبودنماناحتمالیاست
آلودهاستکوچه،خیابانبهزندگی

چیزیکههستونیستوحالیبهحالیاست
برمنچهسختمیگذرنداینغروبها

جایبرادرانغیورمچهخالیاست...
]پروانهنجاتی[.

 قاب ششم
بهافتخارعزیزانتلاشگرعرصةفرهنگدفاعمقدس،تمامقد
میایستیموکلاهازسربرمیداریم.باخضوعتمام،دستتمام
کسانیراکهبرایزندهنگهداشتنفرهنگدفاعمقدس]فرهنگی
کهدرجامعةاسلامیما،ازقرنهاقبلتاسالهایدفاعمقدس،
وپسازآنتاسالهایدفاعازحریمآزادگیوحریماهلبیت
علیهمالسلامتداومدارد[،تلاشمیکننداثرخلقکنندوآنرا
بهنمایشبگذارندوکتابومجموعه،تألیفوتدوینوتنظیم
ومنتشرمیکنند،میبوسیم؛وعرضادبوخستهنباشیدبه
ایشانداریم.عرضادببههمةآنها،ازنقاشانوعکاسانو
فیلمسازانوشاعرانوطراحانگرفتهتامجسمهسازانوطراحان
گرافیکونگارگرانوتصویرسازانوسایرهنرمندان؛وباتمام
ایشان،درانتظارظهورمنجیعالموعالمیانوبازگشتلشکر

خوبانواولیاءوشهدامیمانیم...

 قاب هفتم
همانگونهکهحضرتامامصادقعلیهالسلامفرمودهاند؛مَوْضِعُ
قبر ]جایگاه الجَْنَّة ترَُعِ مِنْ -علیهالسلام-ترُْعَةٌ الحُْسَیْنِ قَبْرِ
درهای است[، بهشت درهای از دری علیهالسلام امامحسین
خانههاییکهنامویادحضرتاباعبداللهالحسینعلیهالسلامرا

زندهنگهمیدارندنیزدرهایبهشتهستند.
بیوتشهداقطعهایازبهشتهستندوخانوادةشهیدان،خصوصاً
پدرومادرانوهمسرانشان،ساکنانبهشتیهستندکهازاینجا
همین میان از بهشت راه جاریست. برین بهشتِ ابدیتِ تا
کوچههایباریکجنوبشهری،باآندیوارهایآجریوکاهگلی،
ازمیانحیاطهایسادهوروحبخشخانههاییکهروزگاریوجود
شریفِشهیدانِسرفرازرادربرگرفتهبودند،آغازمیشودوبه

عوالمقدسیوملکوتمیپیوندد.

 قاب هشتم
سرکارخانممریمکُمار،عکاسخوشقریحهوشایستةمعاصر
ما،درادایاحترامبهساحتقدسیشهیداناینمرزوبوم،و
ایثارگرشان،خصوصاًهمسرانومادران خانوادههایارجمندو
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تصویر به را آنان ایثار میتوانند هنر اهالی وحالا دارد وجود
این تأکیدنمودهاند انقلاب بکشند.همانگونهکهرهبرمعظم
کارِهنرمندانعزیزماست؛کارنویسندگان،سینماگران،شاعران،
نقّاشانوکاراصحابفرهنگوهنراستکهبهمسائلومفاهیم
دفاعمقدسبپردازند.امروزکارعدّهایکهبهمیدانجنگرفتند
تمامشد؛ دیگر آفریدند، را آنحماسه اینهشتسال، در و
هرچنددفاعوایثاروجهادومقاومت،ازشهرهاتامرزهاوتا
فرامرزهادرشکلهایمختلفادامهدارد.شهداوایثارگراندر
هشتسالدفاعمقدسودرسالهایبعد،دردفاعازحریم
وحرموامنیت،کارخودشانراکردند.پسازپایانکارآنها،
کاریکخیلعظیمدیگریآغازمیشودکهازآنحماسههاو
غربتهاوعشقهابگویند؛چیزیکهسالهایسال،ادامهدارد
ومیتواندههاسالآثارهنریمرتبطباآنخلقکرد.یکیاز

مصداقهایایننیازوادعا،همینکارهایمریمکُماراست.

 قاب یازدهم
عرش حاملان و فرشتگان درودهای و خود درودهای خدایا،
درودهای و زمین و آسمان درودهای و آفریدگان تمام و
پبامبرانوفرستادگانترابرپیامبرعظیمالشأنتحضرتمحمد
مصطفی)صلیاللهعلیهوآلهوسلم(وخاندانپاکومطهرش
)علیهمالسلام(قرارده.خدایادرودفرستبرمولایماوپیامبر
ماحضرتمحمدمصطفی)صلیاللهعلیهوآلهوسلم(وخاندان
مطهرش)علیهمالسلام(تاآنگاهکهروزوشبمیآیدومیرود
وبامدادوشامگاههابههمتبدیلمیشوندوروزهاوشبهابه
دنبالهممیرسند...خدایادرودهایآسمانوزمینودرودهای
پبامبرانت)سلاماللهعلیهماجمعین(رابرشهداییکهبرایدین
تووبرایاینمرزوبوم،خالصانهازجانشریفخودگذشتند،

عطافرما...

 قاب دوازدهم
هادَةِفیِسَبِیلکَِتحَْتَرایةَِوَلیِِّکَالمَْهْدِیّ ارْزُقْنیتوَْفیِقَالشَّ الَلّهُمَّ

)عجلاللهتعالیفرجهالشریف(.
پروردگارا؛شهادتدرراهخودتودررکابولیّتحضرتمهدی

)عجلاللهتعالیفرجهالشریف(راروزیمانفرما...

شهدا،چندایدةقابلاحتراموچندطرحستودنیداشتهودارد.
مجموعههای»یادوقابها«،»همسران«و»تکیهبرقاب«،از
برموضوعمورداشاره، اوبهشمارمیرودکهتماماً آثار جمله
اینهنرمندمتعهدبه ادایدین از تأکیدمیکنندونمونهای
شریف جان که شهدایی هستند؛ گرانقدر شهدای ساحت
خودشانرابرایاستقلالوسربلندیاینمرزوبومفداکردند.
ازمیانکوچههای راهبهشتکه خانمکُمار،درعکسهایش،
باریکشهرمیگذردرابهمانشانمیدهد؛ایندرها،درهای
باغهایبهشتاندوآنعکسها،تصاویرنمادیندنیاییازساکنان
آنباغها؛وآنخانهها،آنخانههایسادهوصمیمی،قصرهای

بهشتیاندوساکنانشنیزاهلبهشت.

 قاب نهُم
ماندگار و تاریخی کار ادامة کُمار، خانم سرکار ارزشمند کار
از گوشههایی هنرمندانه، و کهشجاعانه است بزرگی عکاسان
هشتسالدفاعمقدسمردممظلوماماغیورایرانرادربرابر
دهها و بعثصدام رژیم از متشکل عربی-عبری-غربی، جبهة
کشورهمراهوهمکاروپشتیباناو،بهتصویرکشیدند:سعید
صادقی،ساسانمؤیدی،علیفریدونی،رسولملاقلیپور،محسن
کاظمزاده، مریم یعقوبزاده، آلفرد راستانی،جاسمغضبانپور،
محمودعبدالحسینی،رضابرجی،محمدحسینحیدری،سعید
جانبزرگی،داریوشگودرزیکیا،بهراممحمدیفرد،صادقمصلح
ودیگرهنرمندان.اگراینعکاسانخلاقوشجاع،درصحنههای
خونیننبردیکیازبزرگترین]وطولانیترین[جنگهایتاریخ
این راثبتکردند، معاصر،حضورداشتندولحظاتبیبدیلی
بانویهنرمندازمنظریشاعرانهوبامِهریزنانه،بهحاشیةمهمتر
ازمتناینرویدادتاریخیپرداختهوشعرشهیدوشهادتو
شاهدبودنرادرشهرهاوخیابانهاوکوچههاوخانههاییکهما
رابهحقایقآسمانیمیکشانند،درقابعکسهایخودسروده

است.
انقلاب، منظر از است؛ مقدس دفاع هنرمند یک کُمار، خانم
تمامیدورانهاتارسیدنبهوضعمطلوبوتاقیامقائم)عجلالله
تعالیفرجهالشریف(،دفاعمقدساست.باایننگاه،هنردفاع
مقدسقلمروگستردهایداردوهرهنرمندیکهمتعهدانهدر
مسیرانقلابوتکمیلکنندةصفوفرزمندگانومجاهدانعرصة
دفاعمقدسباشد،هنرمنددفاعمقدساست.هرکسدرمسیر
خلاقیتهایهنریخود،ازفرهنگملیودینیاینمرزوبوم
بسُراید،گوهرگمشدةعدالتراجستوجوکند،یاددلاوراناز
جانگذشتةاینخاکازقرنهاقبلتاامروزباشدوقدمیبرای
یادآوریرشادتهایایشانبردارد،ازامیدوآیندهحرفبزند،
دربرابرغربزدگیومحصولاتفکریوفرهنگیغرببایستدو
سبکزندگیتمدنغربیرانقدکند،هنرمنددفاعمقدساست

وازاینحیث،مریمکُمارنیزدراینقلمروقرارمیگیرد.

 قاب دهم
توانستند مقدس دفاع سال هشت در ایثارگران و شهدا اگر
پیروزیمطلقرابهدستآورندولیهزارانماجرادراینمیان

*عکسها:مریمکُمار
منتخبیازمجموعههایتکیهبرقاب،مادران،یادهاوقابها

***ایندرها،درهایباغهایبهشتاند
وآنعکسها،تصاویرنمادیندنیایی

ازساکنانآنباغها؛
وآنخانهها،آنخانههایسادهوصمیمی،

قصرهایبهشتیاند
وساکنانشنیزاهلبهشت***
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واضحاستکهمردمماچنداناهلنقاشینیستندوآشنایی
زیادیبادنیایهنرهایتجسمیندارند.منظورمعموممردماست؛
معلمها،کارگران،کارمندان،رانندههاوحتیدکترهاومهندسها.
دربیندوستوآشنایخودچندنفررامیشناسیدکههفتگی
بهگالریهایهنریسربزنند،کارهایجدیدهنرمندانراپی
بگیرندوازبازارنقاشیپرسوجوکنند؟دربیندوستوقومو
خویش،حتیدربیندوستانمدرنوازفرنگبرگشتهتانچند
نفررامیشناسیدکهاهلخریدآثارهنریباشند،ارزشمادیو
معنویتابلوهاینقاشیرابدانند؟آنقدریکهماباشعروادبیات
مأنوسیم،البتهکهازهنرهایزیباسررشتهنداریم،دستبالاآن
راامریلوکسوتفننیومتعلقبهعوالمشکمسیریمیدانیم.
دربینروشنفکرانوفرهیختگاننیزکمتربزرگواریرامیتوان
و بگوید،چشم ازمکاتبهنریسخن بتواند سراغگرفتکه
دلشباآثاربزرگهنریآشناباشد،بههنربهچشمیکمنبع
معرفتیبنگرد.اینهارانمیگویمتاازپسآنخدایینکردهمردم
راسرزنشکنم.قطعاًهنرشناسیفضیلتاستامااگرکسیبه
هردلیلیازاینفضیلتبهرهنداشتهباشد،شایستةملامتنیست.
بالاخرهما-خوبیابد-متعلقبهدنیاییهستیمکهنقاشیدر
آنجایگاهمستحکمیندارد.بااینکهدردهههایاخیرمنزلت
هنرمندانارتقایافتهومقام»آرت«درچشممردمرفعتگرفته،
معذلکهنرهایتجسمیهزارپلهازادبیاتوسینماپایینتر
است.دقیقتروصریحتربگویم:علیرغمدموکراتیزهشدندانش
وسیاستوادبیاتدرسالهایاخیر،نقاشیکماکاندموکراتیزه
نشده،دراینراهباموانعیجدیوغیرقابلانکارروبهروست؛
مهمترینشفهمعمومیجامعهازتصویراست.منمتوقعنیستم
کهبقالوآشپزوآهنگروجراح،هنرآبسترهرابشناسندوبا
آنارتباطبرقرارکنندیابهواسطةمدرنشدنزندگی،مسیر
چندقرنةاروپارایکشبهبپیمایند.بااینکهگرافیکدردهههای
اخیرراهیباورنکردنیپیمودهوگرافیستهاپایگاهخودرامحکم
نتوانستهایمبهفهمبصری، ازحیثکلیماهنوز اما کردهاند،
آنچنانکهشهرونداندنیایمتجددبهآنرسیدهاند،برسیم.اما
چرابایدبرسیم؟چهضرورتیایجابمیکندکهماهمهمان
مسیریرابپیماییمکهپیشترغربیهاپیمودهاند؟چرابایدهمان
فرانسویها فیالمثل که کنیم پیدا آرتپلاستیک از را فهمی
قانعکننده پاسخ اینسؤالمهم به ندارم بنا اینجا در دارند؟
اینچندسطرراشتابزدهوتلگرافیمینویسمتا بدهم،صرفاً
اولاًمنظورمراازنقاشیجنگبهتربیانکنموثانیاًسنگمرا
باخوانندةبزرگواراینسطوربازکنمکهوقتیازنقاشیحرف
میزنم،ازچهچیزحرفمیزنم.سؤال:ماچرابایدبامفهومغربی

 سید علی میرفتاح
نویسنده،پژوهشگر،نقاشوکارشناسهنر

مختصری در بارة نقاشی دوران جنگ تحمیلی

شکست حصر نقاشی
یا دموکراتیزه شدن هنرهای تجسمی
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بهفهمدنیای بیاییم؟جواب:شماموفق نقاشیکنار ومدرن
جدیدنمیشویدمگراینکههنروفلسفهوادبیاتومعماریاین
دنیارابشناسید.مگرمیشودبدونفهمکانتودکارتدنیای
مدرنراشناخت؟اتفاقاًدراینزمینهتلاشهایقابلاعتنابلکه
قابلتقدیریکردهایم.نزدیکیکقرنپیشمرحومذکاءالملک
»سیرحکمتدراروپا«رانوشتتافارسیزبانهاباامهاتفلسفة
جدید تمدن شریک بتوانند حتیالمقدور یا شوند آشنا غرب
صورت بزرگی کارهای تألیف و ترجمه در او دنبال به شوند.
گرفتهواندیشمندانآثارارزشمندیازخودبهجاگذاشتهاند.
درعلم/ساینسهمبعدازتأسیسدارالفنون،اقداماتجمعیو
فردیشگرفیصورتدادهایمکهقابلتقدیراست.همینطور
درمعماریوسینماوادبیاتمسیرهاییراپیمودهایمکهحقاً
ستودنیاست.روشنفکرانبعدازمشروطهابزاروادواتیبهچنگ
رنسانس از بعد دنیای توانستند بهکارگیریشان با که آوردند
رابهتربشناسندومهمترازآنبهواسطةهمینابزاروادوات
توانستندنسبتخودراباغربتعریفکنند.فهمایننسبترا
دستکمنگیریماگرچهبیعیبوایرادنباشد.کسیادعانمیکند
کهروشنفکرانسلفدرفهمایننسبتخطانکردندیافریب
نخوردند؛نه.اندراینرهمیتراشومیخراش/تادمآخردمی
غافلمباش.آنهاتاآنجاکهمقدوربودوتاآنجاکهشرایط
زمانهوجبرجغرافیااقتضامیکرد،ازهیچتلاشیمضایقهنکردند
ودمیازپاننشستند.امایادمانباشدکهفهمغربجدیدو
شراکتدرتمدنمدرنکارسادهاینیستکهعدةمعدودیصفر
تاصدآنرابهعهدهبگیرندوخیالماراآسودهکنند.ضمن

اینکهکاروباراینروشنفکرانیکنقیصةبزرگداشتکهمورد
غفلتواقعشد؛نقیصهایکهوضوحتصویردنیایشگفتانگیز
نورادرچشمشانبلکهدرچشممانمخدوشمیکرد:ماازهنر
غربیغفلتکردیم.دنیای»جدید«دنیای»صورت«استوبدون
درکصورتسختبتوانبهجوانبوبهپسوپیشایندنیا
واقفشد.ضمناینکهنقاشینهتنهاصورت/فرم،بلکهابزاری
برایفهمآناست.درواقعنقاشیبهمعنیغربیاشدریچهای
استکهزوایایپنهاندنیایغربیرانشانمانمیدهدبلکهحق
مطلبراعیانمیسازد؛دریچهایکهبهماکمکمیکندتااولاً
صورتغربیراودنیایمدرنرابهتربشناسیم،ثانیاًبهتربتوانیم
نسبتخودراباآنتعریفکنیم.معالوصفبههزارویکدلیل
نقاشیغربیدرایراننتوانستهمانمقبولیتیرابهدستآورد
کهمقدمبراوادبیاتوفلسفهومعماریوسینمادرمیاناقشار
مختلفمردمبهدستآوردند.تاپیشازوقوعانقلاباسلامی،
هنرنقاشینتوانستازدایرةصنفهنرمندوجماعتهنردوست
بیرونبیاید.همانموقعکهمابهفرنگستاندانشجواعزامکردیم
تاطبومهندسیوفلسفهونظامیگریوموسیقیبیاموزد،
نقاشهمفرستادیم.اتفاقاًاستعداددانشجوهایایرانیدرآموختن
حصر گرفتار ایران در نقاشی اما است، مثالزدنی غربی هنر
طبقاتیشدوبهجامعهراهنیافت.برایاینکهگرفتارسوءتفاهم
نشویم،یکمثالملموسمیزنمتاجوانبواقتضائاتاینانحصار
طبقاتیرابهتربشناسید.معماریونقاشیشباهتهایزیادیبه
همدارندوخیلیازدروسیکهمعمارانمیخوانند،نقاشانهم
آنهارامیخوانند.معذلککارمعماربهجامعهراهمییابدووزیر
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ووکیلوشوفروروحانیوپلیسو...دراثرمعماریزندگیو
بیواسطهزیباییهاوزشتیهاوخوبیهاوبدیهایشراتجربه
میکنند.ماچهبفهمیموچهنفهمیم،چهتاریخهنربدانیموچه
ندانیم،چهفهمزیباییشناسانهداشتهباشیموچهنداشتهباشیم،
وقتیدرونفیالمثلموزةهنرهایمعاصریاوزارتخارجهپا
میگذاریمازفضاییکهمعماربرایمانساخته،متأثرودانسته
وندانستهباآنواردتعاملمیشویم،اماایناتفاقدرمواجههبا
نقاشینمیافتدیااگربیفتدبهقدرینادراستکهکالمعدوم.به
بیاندیگرنقاشیهنریاستمنحصربهجماعتیخودبسنده،که
همتولیدمیکنند،هممصرفمیکنند،همآموزشمیدهند،هم
نقدمیکنندوهم...درزمانمشروطهاصنافمختلفدرپیشبرد
آرمانهایعدالتطلبانهوآزادیخواهانهآنروزگارسهمیداشتند
کهنیکوبدبهقدروسعاداکردند.روحانیون،تحصیلکردههایاز
فرنگبرگشته،روزنامهنگاران،حقوقدانانودرنهایتمردمکوچه
وبازار،هرکدامدرستیاغلطنقشتاریخیخودراایفاکردندو
درپیروزیانقلابمشارکتجستند.اماآیامرحومکمالالملک
وشاگردانشهمتوانستنددراینانقلابسهیمشوندوگوشهای
نفت ملیشدنصنعت قیام در بعد بگیرند؟سالها را کار از
استادان بازاریان،هیأتیها، بهمیدانآمدند. اقشارمختلف نیز
دانشگاه،دانشآموزانو...اماآیانقاشانتوانستندبارنگوبومو
قلمویخوددراینقیامملیشرکتکنندوتصویریهنرمندانه
ازماوقعثبتکنندیامردمرادرپیگیریمطالباتشانتحریکو
تحریصکنند؟مقایسهکنیدبانقشنقاشاناروپاییدرتحولات
کرد فرانسه در داوید فرضاً که کاری غرب. سیاسی-اجتماعی
ازحیثاهمیتکماز»روبسپیر«و»دانتون«نبود.پیشازاو
»دلاکروا«یا»ترنر«.درهمینجنگجهانیدوموفجایعیکه
هیتلربراروپابلکهبرجهانتحمیلکرد،علاوهبرنیروینظامیو
فکریایکهدرمقابلآلمانصفکشیدند،نقاشاننیزبهمیدان
آمدندودرشکستهیتلربلکهدرشکستاندیشههیتلرینقش
قابلملاحظهایبهعهدهگرفتند.گرونیکایپیکاسوتنهاگوشهای
ازاینصفبندیملموسوقابلدرکرابهرخمیکشد.عرضم
ندارد،درهمةعرصهها انقلابی وتحولات بهجنگ اختصاص
ردّپاینقاشانرابهوضوحمیتواندید؛ردّپاییکهمردماروپابا
آنارتباطبرقرارکردهوبستهبهاهمیتشآنرادنبالمیکنند،
بلکهباآنمیزیند.ایندقیقاًچیزیاستکهمانداریم.حتی
تمنایشنیزبهجانماننیفتاده.درواقعنقاشیبیروناززیست
زیست به بیرمق و کمرنگ موازی خط یک مثل ما جمعی
محقرشادامهمیدهد.اینهارابهطعنهوتحقیرنمیگویم،بلکه
میخواهمتصویرواقعیهنرنقاشیرادرجامعةایرانترسیمکنم؛

تصویریکهدراغلبتحولاتتاریخمعاصر،یابهچشمنمیآیدیا
آنقدرصنفیومحصوراستکهرسماًبیتأثیراست.امادرتاریخ
معاصریکاستثناءشگرفبهچشممیآیدکهقابلبررسیو

شناساییاست:جنگتحمیلی.
از بعضی و هنری دانشجویان اسلامی، انقلاب وقوع زمان در
اساتیدشاندستبهکارشدندتانقاشیراازهزارتویگالریها
بیرونبکشندوبهکوچهوبازارببرند.اقدامآنهاقابلتقدیراست
اماسیروسرعتتحولاتانقلاببهقدریسریعوصریحبودکه
کسیمجالدرکنمادهایبصریراپیدانمیکرد.نهتنهامجالش
رانداشتیم،بلکهسوادشرانیزنداشتیم.فهمنقاشییکدانش
استکهبایدبهروشهایمختلفآموزشدادهشود.وقتیاین
آموزشبههردلیلیتعطیلشدهباشد،نمیتوانازشهروندان
متوقعبودکهنمادهارابفهمند،بارنگهاارتباطبرقرارکنند
وارزشواهمیتنقشهاراواقفشوند.تابلویسهلتیحسین
خسروجردیبهاسم»حیعلیالفلاح«بسیارجالبتوجهوقابل
اعتناست،اماآیادرزمستان57،درآنشوروحالعجیبو
غریبعمومیودرآنسرعتسرسامآورتحولاتمیشدازمردم
خواستکهسمبولیسممتعالیایناثرهنریرابفهمند؟مقایسه
ازدل باشعارهاییکه را کنید»حیعلیالفلاح«خسروجردی
حسینیههاومسجدهابیرونمیآمدوبهسرعتبرقوبادسر
زبانهامیافتاد.مقایسهکنیدتلاشآیدینآغداشلووکیخسرو
خروشرادرترسیمپرترةامامخمینی)ره(باسخنرانیطلبههای
جوانیکهازرویسقفماشینبابلندگویدستیخطابههای
آتشینمیخواندندومخاطبانخودرازیروزبرمیکردند.تلاش
نقاشاندرزمانانقلابستودنیاست،امامتأسفانهازاینطرف
راهبستهبودوفهمنقاشیمیسرنمیشد.اگرجامعةمافرض
آنوقت بود، آموخته بصری سواد جلوتر سال ده،بیست کنید
شایددرزمانانقلابنقاشانمیتوانستندبارسنگینتریبردوش
بگیرند:کمکبهفهممدرنازجهان.انقلابیکامرمدرنبود
کهبایدازابزارمدرنبهرهمیجست.بهرههمجست.امابخش
اعظماینکارراروحانیونباهمانروشهایسنتیپیشبردند
وازاتفاقبهموفقیتهمرسیدند.خطابههایسنتیبهکاریک
تحولمدرنآمدندوکارراپیشبردند،اماناخواستهسنتیتر
شدنجامعهرانیزموجبشدند.اینجاهمانجاییاستکهاگر
جامعهسوادبصریمیداشت،میتوانستبهکمکنقاشانفهم
بهتریازدنیایمدرنبهدستآورد.تأکیدمیکنمانقلابیک
امرمدرناستوحتیاگرآرمانشبازگشتبهسنتباشد،این
بازگشت،بازگشتیمدرناست.مگررنسانسچیزیجزرجعتبه
ارزشهاییونانی/رومیبود؟امااینرجعتدرحقیقت،بازخوانی



18

مدرنیبودکهمتفکرانمدرنازگذشتهارائهمیدادند.درانقلاب
اسلامینیزبازگشتبهسنتبازگشتیمدرنبود،امامابرایاین
کارابزاروادواتمدرنزیادیدردستنداشتیم.بازهمبرای
تقریببهذهنبگذاریدطالبانیاسلفیهایحجازرامثالبزنم.
آنهاهممیخواهندبهگذشتةمتعالیبرگردند،اماچونفهمی
ازدنیایمدرنندارندوچونابزاروادواتشانتناسبیبادنیای
ارتجاعمیشودودر به تعبیر ناگزیرحرکتشان ندارد، جدید
واقعیتنیزبهدامارتجاعمیافتند.فرزندزمانخویشتنبودنبه
همینمعناستکهدربازگشتبهگذشته،اقتضائاتدنیایمدرن
بلکهفهممدرنازعالمراکنارنگذاریم.بالاخرهمامتعلقبهقرن
بیستم/بیستویکمهستیمونمیتوانیمبهصدراسلامبازگردیم
وچنانکهبعضیمرتجعینتمنامیکردند،بااسبوشتررفتو
آمدکنیموباشمشیربجنگیم.اتفاقاًجدیترینمخالفانانقلاب
اسلامیهمینمرتجعینبودندکهامامازآنهاتعبیربهمتحجرین
میکرد.بهنظرمرهبرانانقلابمتفطناینمعنایپارادکسیکال
بودندکهمانمیتوانیماقتضائاتزمانهوفهممانازدنیایمدرنرا
نادیدهبگیریم.چیزیکهشایددستآنهارابستهبود،جامعهای
بودکهنهتنهاشریکتمدنجدیدنشدهبود،بلکهازدانشمدرن

نیزبهرهچندانینداشت.
نقاشییکیازهمیندانشهاییبودکهجامعهنتوانستهبودباآن
ارتباطبرقرارکند.امایکی،دوسالبعدازپیروزیانقلاباسلامی
اتفاقیافتادکهبهنظرمنهفقطدرغربآسیابیبدیلبود،بلکهدر
جهاننیزنمونههایزیادینداشت.بگذاریدازتجربهشخصیام
حکایتیبگویمکههمنوشتهراقدریتلطیفکنموهمچهل

سالجلوتررابهیادتانبیاورم.

منزمانجنگمحصلبودموبهدلیلعلاقهامبهنقاشی،سعی
میکردمنقاشیبعضیبچهحزباللهیهایحوزةهنریرابرای
مدرسهومسجدمحلکپیکنم.آنایامیکاتفاقخوبیکه
افتادهبود،اینبودکهحوزه،نقاشیهاراتبدیلبهکارتپستال
عموماً نقاشیها این بود. داده قرار عموم دسترس در و کرده
نقاشیهایسمبولیکیبودکهفهمشاننیازبهآموزشداشت.
قبلازانقلابچپهاباکارگرافیکتوانستهبودندبعضیازنمادها
رابرایاکثریتجامعهقابلفهمکنند.مثلًاسیمخاردارنشانة
اختناقواستبدادبودوپرندةسفیدنشانةآزادی.کاریکهیاسر
بیشترمردم باعثشد عرفاتدرسخنرانیسازمانمللکرد،
معناینمادینشاخةزیتونرادریابند.کسیدرمدرسهبهما
یادندادهبودکهداسوچکشوخوشةگندموپوتینسربازی،
امامجلاتوپوسترهایسیاسی، واجدچهمعناهاییهستند،
بهخصوصنشریاتمتعلقبهجریانهایچپکمونیستی،باعث
سمبولیسم این دبیرستانیها و دانشجوها لااقل که بود شده
انقلابی و مسلمان هنرمندان بعدتر بفهمند. و بشناسند را
سمبولهایدیگرینیزبهاینمجموعةکوچکاضافهکردند:
خون،خورشید،شمشیر،مشتگرهکرده،گللاله،اسلحهو...اما
چیزیکهباعثیکتحولاساسی،بلکهیکانقلابهنریشد،
وقوعجنگتحمیلیبود.هنرمنداندراینمقطعتاریخیفرصت
بیبدیلیپیداکردندکهنهتنهافهمتصویریجامعهراارتقادادند،

بلکهنقاشیرابهبطنجامعهبردند.
زمانجنگ،بیشازآنکهرویاحساساتملیوقومیتأکیدشود
رویآرمانهایمذهبیوتعهداتدینیوارزشهایشیعیتأکید
میشد.مدیرانجنگبهدرستیدریافتهبودندچیزیکهبعداز
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انقلاباسلامیباعثتحریضرزمندگانمیشودوغیرتآنهارا
تحریکمیکندنهناسیونالیسمکهآرمانهایشیعهاست.برای
همینخیلیزودکربلا،جنگحقوباطل،نبرددائمیخیروشر،
شهادتواتصالبههفتادودویارسیدالشهدا)ع(بهادبیاتجنگ
راهپیداکردوتبدیلبهعناصرثابتدرفرهنگواژگانیرزمندگان
وحتیمردمعادیشد.دراینمیان،نقشنوحهخوانهارانباید
دستکمگرفت.کاریکهآهنگرانودوستانشکردندشبیهبه
معجزهبود.آنهاانقلاباسلامیورزمندگانایرانیرابیواسطه
بهکربلاوامامحسین)ع(ویارانشپیوندزدندوانگیزةمشارکت
دردفاعراصبغةالهیبخشیدند.نطفةایناتصال،البتهبهسنت
دینیدرایامانقلاببستهشدهبودامادرآنایامسرعتتحولات
فراهم را اتصالی تبیینچنین انقلابیمجال تنوعگروههای و
نیاورد.درواقعباوقوعجنگبودکهآنکارنیمهتمامپیگرفته
شدوکربلانقشمحوریپیداکرد.»کربلامنتظرماستبیاتا
برویم«؛چیزیکهفعلًابهبحثمامربوطمیشودوانصافاًهمکم
ازمعجزهنیست،راهیابیچنینمفاهیمیبهسمبولهایبصری
استکهتوسطهنرمندانانقلابیاتفاقافتاد.اینکهنقاشیشما
برقرارکنندیک ارتباط باآن رادردانشکدةهنریبفهمندو
بحثاست،اینکهمردمکوچهوبازارنقاشیشماراجلویچشم
بگذارندوازتماشایشحظّبصریببرندومعانیبصریاشرا
دریابندوباآنارتباطبرقرارکنندودربعضیمواقعاحساساتشان
نقاشان ناکامی آن یعنی است. دیگری بحث شود، برانگیخته
درصدسالگذشتهدرزمانجنگتوانستتبدیلبهکامیابی
تاریخیشود.نقاشیناصرپلنگیدردیوارمسجدخرمشهرگواه
آناستکهنقاشانمجالیعالییافتندتانقشتاریخیخودرا

درتحولیعظیمایفاکنند.کورازخداچهمیخواهدجزدوچشم
بینا.نقاشانمگرچهمیخواهندجزاینکهکارشاندیدهشدهو

بیانهنریشانبااقبالعمومیمواجهشود.
درخاطرهایکهجلوترسرانداختم،عرضماینبودکهمنیکیاز
نقاشیهایآقایصدریرادرمسجدمحلکپیکردموآنرادر
معرضدیدنمازگزارانقراردادم.ایننقاشیانگشتیاستروبه
آسمانکهازآنخونمیریزدودریایمتلاطمخونراهمیاندازد.
یعنییکنقاشیسمبولیکغیرروایی.ولیبخشجالبخاطرة
و معلم و کاسب بیشترشان که مسجدیها که است این من
بسیجیوکارگربودند،نقاشیرافهمیدندوباآنارتباطبرقرار
کردندوازحیثاحساساتدچارتقلباحوالشدند.حتییک
نفرهمنبودکهبگویدچراانگشتاینمردخونیشدهیامعنی
ایندریایخونچیست؟سؤالیکهچندسالقبلشطبیعیبه
نظرمیرسید.اماسؤالمنایناستکهمردمعادیاینبیان
سمبولیکراازکجاتعلیمدیدندوچهشدکهیکشبهرهصد
سالهپیمودندوسوادبصریپیداکردند؟امکاننداشتشمادر
مسجدی،مدرسهای،سنگری،جاییبرویدورویدیواریکیاز
نقاشیهایجنگرانبینید.آیااینهماندموکراتیزهشدننقاشی
نیست؟حقیقتاًفرصتبیبدیلیپیشآمدهبودکهنقاشانتوانسته
بودندبازبانیقابلفهمبامردمکوچهوبازارسخنبگویند.اینکه
زبانآهنگرانقابلفهمباشدعجیبنیست.آهنگرانرویسنت
هزارسالهایایستادهبودکههزارانشاعروخطیبجلوترراهش
راهموارکردهبودند.عجیبآنجابودکهخسروجردیوپلنگیو
چلیپاوگودرزیو...هممیتوانستندبیلکنتهمانحرفهارابه
زبانتصویریبزنندواحساساتجامعهرابرانگیزانند؛حرفهایی
راکسی بودوجلوترراهش نزده زبانقبلشکسی این با که
بازنکردهبود:یکامربیسابقه.حیفوصدحیفکهاینکار
تداومنیافتوبعدازجنگمجدداًنقاشیبهحصرخودساختهاش
و وگالریهارفت بهدروندانشکدهها نقاشی بازگشت.دوباره
تبدیلبهکالایلوکسشد.اماهماندورةکوتاهفرصتبیبدیلی
بودبرایارتقاءدانشوسلیقةعمومی.زیباییشناسییکامر
آموختنیاستکهمتأسفانهدرجامعهمامتولیشایستهایبرای
اینمنظورگماردهنشده.متأسفانهدراینزمینهنهتنهاکمکاری
کردهاند،بلکهخطاهایپیدرپیومکرریهمصورتدادهاند.زبان
نقاشیهممثلدیگرزبانهافرّاراستوزودازذهنوضمیر

جامعهمیگریزد.
مننمیگویممجدداًبایدبههماننمادهایدورةجنگبرگردیم
وشهرراپرکنیمازخونوگنبدوگللالهوپرندةسفیدو...،هر
دورهاینمادهایخودشرادارد.میگویماگربخواهیمجامعهمان
ترقیکندوحضوریمقتدرانهدرعالمداشتهباشد،پیشنیازش
فهمواقعیتوحقیقتدنیایشگفتانگیزنواست.اینفهمابزار
وادواتمختلفیداردکهاگرازمنبپرسید،میگویممهمترینش

هنرهایتجسمیاست؛همیننقاشیومجسمهوگرافیک.
مستعد جامعه اتفاقاً که میکند یادآوری ما به جنگ تجربة
و صدق بر علاوه شرطش منتها است زبانی چنین یادگیری
دردمندی،آوردننقاشیبهخیابانومسجدومدرسهوخانه

است.نهبهزوروزرکهبهصدقوصفاواخلاص.

***تجربة جنگ به ما یادآوری می کند
که اتفاقاً جامعه مستعد یادگیری چنین زبانی است 

منتها شرطش علاوه بر صدق و دردمندی، 
آوردن نقاشی 

به خیابان و مسجد و مدرسه و خانه است
 نه به زور و زر که به صدق و صفا و اخلاص***
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هجری 1325 سال در )ابوحیدر( الشریده عبدالوهاب مُنقذ
شمسیدرمنطقةابوالخصیببصرهدرجنوبعراقمتولدشدو
پسازگذراندنتحصیلاتآکادمیکدرایتالیاواسپانیا،سالها
درمدارسودانشگاههایکشورهایعربیبهآموزشپرداختواز
استادانهنردانشگاهمستنصریةبغدادبهشمارمیرفت.ابوحیدر
نقلمیکردکهسال13۶۶ازکلاسدانشگاهیکهدرآننقاشی
ومجسمهسازیدرسمیدادبهجنگاعزامشدهبود.اومیگفت
کهدراواخرهمانسالبمبارانشیمیاییشهرحلبچهتوسط
هواپیماهایعراقیوشهادتهزارانزنوبچهمظلوموبیدفاع
بهقدریبرایشتلخوناباورانهوتکاندهندهبودکهتصمیمگرفت
خودراتسلیمنیروهایایرانیکند.ابوحیدرپسازاسارت،همراه
دیگراسیرانجنگیبهاردوگاهاسرایعراقیدرتهراناعزامشد.
آثارفرهنگی از درزمانمستندنگاریوگردآوریمجموعهای
وهنریاسرایعراقی،ازمیانخاطرهها،شعرهاونقاشیهای
اسیرانعراقیبهچندنقاشیبرخوردمکهبانقاشیهایدیگر
فرقمیکرد.کمیشگفتزدهشدم.آنچندطراحیونقاشی
حسین برای را بود شده کشیده اداری پوشههای پشت که
خسروجردی،زندهیادحبیبصادقیوکاظمچلیپا)هنرمندان
نقاشیهای بردم. هنری( تجسمیحوزة هنرهای مرکز مطرح
ابوحیدرراکهدیدندگفتندکارفردیدرسطحعالینقاشیاست.
گفتم:»اینکاریکاسیرعراقیاستکهدراردوگاهکهریزک

نگهداریمیشود!«
یکروزباآقایهدایتبهبودیشیرینیخریدیموبهدیداراو
رفتیم.ازآنروزبهبعد،رنگوقلموبومنقاشیدراندازههای
مختلفازحوزةهنریبرایابوحیدردراردوگاهکهریزکارسال
ابوحیدر بردیم. برایش راپید کامل بستة هم بار یک میشد.
اینبومهاو با او رنگهارابومیکردولذتمیبرد.بهنظرم

رنگهادوبارهزندهشد.
پسازپایانجنگتحمیلیابوحیدرازجملهاسیرانیبودکه
درزمرةآخرینگروهتبادلاسرایدوکشوربرایبازگشتبه
کشورشقرارگرفت.درآنزمان،بهدلیلمشکلاتبینایران

حکایت رهایی
 مرتضی سرهنگی

نویسندهوپژوهشگرادبیاتوهنرپایداری

مروری بر آثار مُنقذ عبدالوهاب الشریده )ابوحیدر(
هنرمند اسیر عراقی روزگار دفاع مقدس
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اردوگاه در مُنقذ و متوقف مدتی برای اسرا تبادل عراق، و
ماندگارشد.

درسال1371،آقایمحمدعلیزم-رئیسوقتحوزةهنری-
نامهایبهمقاممعظمرهبرینوشتوضمنشرححالابوحیدر،
درخواستکردکهاینهنرمنداسیرعراقیآزادشود.چندروز
بعدمقاممعظمرهبریدستورآزادیاوراصادرفرمودندواوپس
از5سالزندگیدراسارت،آزادیخودرابهدستآورد.اماپس
ازآزادیوباوجوداینکهبستگانشدرکانادازندگیمیکردند،

درایرانماندوزندگیکرد.
از استفاده با باحوزةهنری مُنقذدرمدتحضوروهمکاری
وسایلوتجهیزاتخاصوانحصاریودستسازخودش،طرح
جلدهایزیادیبرایکتابهایدفترادبیاتوهنرمقاومتکار
کرد.اوهمچنینآثارزیادیراتحتتأثیرجنایتحلبچهکار
مردم قیام فلسطین، انتفاضة جنگ، با مرتبط مضامین کرد.
عراقوسوگواریمردمایراندرعاشوراازموضوعاتیبودکهدر
آثارابوحیدردیدهمیشود.ایناسیرعراقیهنرمندحدود200

طراحیونقاشیبرایمرکزهنرهایتجسمیکارکرد.اودرکنار
نقاشی،مجسمههممیساختوسوگواریمردمایراندرارتحال
حضرتامامخمینی)ره(رارویسنگمرمریبهابعاد3در1متر

حجاریکرد.
خلاصهآنکهدوستیمنوابوحیدرازهمانزمانکهآثارشرا
دیدموبهدیدارشرفتمشکلگرفت.پسازرهاییهمگاهی
اورادردفترادبیاتوهنرمقاومتوگاهیدرکارگاههایمرکز
هنرهایتجسمیمیدیدم.اینرفاقتوهمنشینیبافردیکه
مدتیدرجبهةدشمنومقابلمابودهوحالابهخاطرهنرمند
بودنشآزادشدهودرزمرةدوستانقرارگرفته،همیشهبرایم

دلنشینوقابلتوجهبود.
به مدتی مُنقذ که شنیدم روزها آن از سال چند گذشت با
سلیمانیةعراقومدتیبهسوریهوسپسبرایادامهزندگینزد
برادرشبهکانادارفتهاست.اودرادامةمسیرزندگیاشبرای
تداومفعالیتهنریوآموزشیبهآمریکارفت.منقذعبدالوهاب
الشریده)ابوحیدر(هنرمنداسیرآزادشدةعراقیسال13۹3در
سن۶۸سالگیبراثربیماریقلبی،درشهرنشویلمرکزایالت
تنسیآمریکادرگذشت.بخشمهمیازطراحیهاونقاشیهای
اینهنرمنددرروزگاراسارتورهاییودردورانهمکاریبا
حوزةهنری،بههمراهاثرحجمیحجاریشدةاو،درآرشیومرکز

هنرهایتجسمینگهداریمیشود.

***کارهای ابوحیدر را که دیدند
گفتند این آثار، 

کار فردی در سطح عالی نقاشی است***
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 طاووس:درزندگیهرهنرمندیغیرازحوادثشخصیکه
منجربهبازتابدرونیمیشود،مسائلیهمهستکهبیروناز
فردیتوروانفردیاواتفاقمیافتدکهحوادثاجتماعیازجملة
آنهاست.اتفاقمهمیکهدرجامعةماواقعشدهومدتیطولانی
همادامهداشته،مسئلةجنگبودکهجامعهدرکلوهنرمندانبه
طورخاصنسبتبهآنعکسالعملنشاندادند.درزمینةادبیات،
رمانهایینوشتهشدکهبازتابجنگبود.کارینداریمکهمدافع
یامخالفجنگبود،مهمایناستکهنویسندهیاشاعرنسبتبه
آنچهبهعنوانجنگاتفاقافتاد،عکسالعملنشاندادوقاعدتاً
هنرمنداننقاشماهمنسبتبهاینواقعهبیتأثیرباقینماندهاند.
موضوعبحثجلسةماایناستکهجنگدرهنرنقاشیایرانچه

بازتابیداشتهوجلوهونمودآنچگونهبودهاست.

 آغداشلو:همانطورکهگفتید،همیکصحبتشخصیمطرح
استوهمیکبحثکلی.سعیمیکنمبرایافتتاحسخنبههر
دوجنبهاشارهمختصریبکنم.ازجنبةفردی،جنگدرکارهای
منحضورداشتهومسألهاینبودهکهبتوانمآنرانادیدهبگیرم.
علیالخصوصکهنقاشیهستمکههردوجنبةاجتماعیوادبی
درکارموجوددارد.حالااگراینتأثیرغیرمستقیماست،درهر
حالاینتأثیرراپذیرفتهام.میتوانمبگویمشایدازاولیننقاشانی
بودمکهتأثیرجنگرادرنقاشیهایمنشاندادمودرکتابمهم
آمدهاست.یکمینیاتوررضاعباسیاستکهسوختهومچاله
شدهومثلهرحریقیکهدرآنکاغذهاپراکندهمیشودوبه
پروازدرمیآید،درآسمانسرگشتهومعلقاست.درپسزمینة
این میکند. حکایت جنگ از عظیم حریقی دود ستونهای
موارددرنقاشیهایمنکمنیستند.نمونةدیگرشیکیازاین
و مرده دردشتی که است ایرانی قدیم مرغ و پرندههایگل
اینها است. برخاسته آسمان به درپسزمینةستونهایدود
مستقیمتریننوعنقاشیهایغیرمستقیمیهستندکهمیتوانم

تأثیر جنگ
بر نقاشی معاصر ایران

برگرفتهازفصلنامةطاووس،شمارةدوم،زمستان1378
)بخشیازگفتوگو(

 گفت وگو با آیدین آغداشلو، نصرت الله مسلمیان 
و حسین خسروجردی

جنگوجانبازیهایآنازموضوعاتیاستکهبارهادستمایة
آثاربزرگادبیچون»جنگ آثارهنرمندانقرارگرفتهاست.
وصلح«،»سرخوسیاه«و»درجبهةغربخبرینیست«و
شاهکارهایموسیقیچون»سمفونیاستالینگراد«و»فینلاندیا«
نمونههایمشهوروشناختهشدةاینتأثیرهستند.درنقاشی
ایرانیومغولیکهزمانی نقاشی ازمینیاتورهاوپردههای نیز
نقشثبتتاریخرابرعهدهداشتندتا»ولاسکوئز«و»گویا«و
»دولاکروا«ومعروفترازهمه»گورنیکایپیکاسو«شاهکارهایی
هستندکهمتأثرازجنگورویدادهایآنپدیدآمدهاند.اینتأثیر
درطیجنگطولانیدهةگذشتهدرایراننیزتکرارشد.هشت
سالجنگواشغالموقتقسمتیازخاکایرانتوسطنیروهای
موشکباران و شیمیایی بمباران چون فجایعی با که متجاوز
شهرهاوآوارهشدنساکنانمناطقاشغالیهمراهبودوازسوی
دیگردفاعوفداکاریهایجوانانایرانکهبهتنوایمانوهمت
استوارخودبهمقابلهبامتجاوزینبرخاستندوتوانستندسرفرازانه
دشمنراازسرزمینخودبیرونبرانندوباصدهاهزارشهیدو
جانبازازاستقلالمیهنخوددفاعکنند،اثریژرفوماندگاربر
روحواحساساتتماممردمایراننهادوازآنمیان،هنرمندان
مختلفنیزمستقیمیاغیرمستقیموهریکبهنحوی،ذهنیت
خودرادرقالبآثارهنریبیانکردند.دومینبخشازسلسله
مباحثهنرمعاصرایرانبهموضوعتأثیرجنگبرنقاشیمعاصر
ایراناختصاصیافتهاست.اینموضوعدرمیزگردیباشرکت
آغداشلو،نصرتاللهمسلمیان آیدین نقاشانمعاصر؛ از سهتن
وحسینخسروجردیموردبحثقرارگرفت.توجهخوانندگان
رابهگزیدةاینمباحثاتجلبمیکنیم.تصاویریکهدراین
نقاشی اثر ازمجموعههزاران ازطاووسآمدهگزیدهای بخش
استکهدرجریانمقاومتفرزنداناینسرزمینیاباخاطرةاز

خودگذشتگیهایآنانآفریدهشدهاست.
 منیژه میرعمادی
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اشارهکنم.امابهطورحسیودرونیشایدبدحالیوپریشانی
خودمرابتوانمدرنقاشیدیگریکهقدیمترکارکردهبودمسراغ
کنمکهدریاییاستکهدرآنآسمانرنگگلاستوخوددریا
وساحلهمگلاستوازموقعیتشومیحکایتمیکند.به
یکخواببدمیماند.اینهانقاشیهاییهستندکهازجنگتأثیر
گرفتهاندواینتأثیرصوریومستقیمنیست،بلکهحسیاست
کهعمیقاًدرجانمنهمدرآنزمانوحتیبعدهالانهکردهو

آناندوهوافسوسنسبتبهانهدامهرارزشیاست.
امادربخشبعدیاگربخواهمتأثیرجنگدرهنرنقاشیمعاصر
ایرانرابررسیکنم،بهنظرمیآیدخیلیکمترازآنمقداری
واقعاً ما است. گذاشته تأثیر میگذاشت، تأثیر باید قاعدتاً که
نقاشیجنگبهآنمفهومیکهجنگرابتوانیمدرآنسراغ
کنیم،-چهخودجنگراوچهپیامدهایشرا-نمیبینیم،جز
نقاشیهاییکهبهصراحتوخیلیمستقیمراجعبهجنگاست
ودرشمارنقاشیهایبعدازانقلاباستوانجامتعهدنقاشهای
انقلابیماست.درکارهایدیگرانرداینمسئلهرابسیارکم
میبینیم.منتهااینمسئلهبهنظرمنخیلیغریبنمیآید.اگر
ازاینحیثبهنقاشینگاهکنیم،واقعاًدرهمهجایدنیانقاشی
راغیرمتعهدبهاینمسئلهمییابیم.شماکمترنقاشیهاییرا
میبینیدکهجنگجهانیدومیاجنگکرهوویتنامرانشان
دادهومنعکسکردهباشد.شایداینطبیعتنقاشیقرنبیستم
است.برعکسادبیاتکهبهطورمستقیمروایتمیکند،نقاش
اینوظیفهراخیلیکمترانجاممیدهدکهبهنظرمن،نشانة
آننیستکهنقاشانمایانقاشانهرجایدنیانسبتبهمحیط
اطرافورویدادهایاجتماعیایکهبخشعمدهایازهستیشان
راشکلمیدهدبیتکلیفوبیاعتناهستند،بلکهشایددرجوهره
وطبیعتنقاشی،اینخصیصهکمتراست.درحالیکهبهادبیات
نگاهمیکنیم،آنراآینةتمامنمایحوادثاجتماعیمیبینیم.
یعنیشماتاریخایرانرامیتوانیدازطریقادبیاتمعاصرمطالعه
کنید.تماموقایعتاریخی5دهةاخیردرادبیاتمعترض،در
حجموسیعیمنعکسشدهاست.ولیاگربخواهیمبراینمونه
دربارةنقاشیمعترضسالهای1332تا1357تحقیقکنیم،
شایدتعدادشاناز50عددتجاوزنکندکهکارنقاشانخاصی
استکههنرمندانانقلابیهماندورههستند.دریکنگرش
کلیشایدبهتراستبررسیشودکهچگونهاستنقاشیدیرترو
غیرمستقیمتروخیلیمحوترومبهمترمیتوانداینقصدرادر

خودشجادهد.

انقلاب،جنگواقعةبسیارمهمیبودکه از  مسلمیان:بعد
درکشوررخدادوبهنظرمنابعادشبسیاروسیعوتأثیرشبه
قدریگستردهاستکهتاچندنسلبعدازمانیزدرگیرعواقب
مخربروانیآنخواهندبود.قطعاًاینمسئلهرویمنهمبسیار
از زمانی اندک از1360کههنوز تأثیرگذاشتومنشخصاً
جنگنگذشتهبود،خیلیمستقیموبهصورتموضوعیبااین

مسئلهدرگیرشدم.درواقعازسال60تا67دقیقاًباعنوانجنگ
نقاشیکردم.طبیعتاًدراینزمینهتنهانبودمومعتقدماغلب
هنرمندانماچهمستقیموچهغیرمستقیمبهعنوانافرادیکه
درحیاتاجتماعیمشارکتدارند،بامسئلهجنگدرگیرشدند.
حالاچنانچهفرصتشودوبحثاجازهدهد،بعداًراجعبهکارهای
خودمصحبتخواهمکرد،امادراینجاتأثیراجتماعیجنگو
بالاخصتأثیریکهبرنقاشیهاگذاشتموردنظرمناست.به
نظرم،بایداختلافیرانسبتبهسایرحوزههایفعالیتفرهنگی
ازجملهادبیاتقائلشویم.ادبیاتعرصةمفاهیماستوبیان
بیشترازطریقمفاهیموحوادثیکهدرزبانرخمیدهدمتجلی
میشود،اماماتجربةگستردهایدرزمینةنقاشیداریمکهبیان
ازطریقتوصیفومفاهیممتجلینمیشود.درواقعدرتجربة
معاصر،بیانعمدتاًباتکیهبرخودعناصربصریوخاصیتهای
پلاستیکینمودپیدامیکند.واکنشنقاشانهبهاتکایجنبههای
روانشناختیفردیاجتماعیهنرمند،خودرابهشکلساختار

نقاشانهنشانمیدهد.
ازنقاشها تأثیرجنگرارویبسیاری اینمنظرمیتوانیم از
مشاهدهکنیم.ماحتیدرکارآبسترهنیزتأثیرجنگرابهشدت
از ارزیابیکنیم.نقاشانیهمهستندکه میبینیمومیتوانیم
بحثتوصیفجنگبهصورتنقاشانهعبوروجنگرادرنگاه
امروزیبیانکردهیااینکهحتیبهصورتموضوعیبهجنگ
پرداختهاندوتابلوهایشانبهعنوانجنگمطرحمیشود؛هرچند
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کهدرایرانانجامشدبیشتراستجنبةتبلیغاتیآنکمتر.من
ازکارهایخودممثالمیزنم.یکیتابلوی»همسنگرانقدس«
مناستکهشبهتبلیغاتیاستودربقیهکارهایمکمترچنین
تأثیریبود.نمونةدیگرکارآقایگودرزیاستکهیکبسیجیدر
مقابلحجمزیادیازتانکهایدشمنایستادهوشهیدفهمیده
قهرماننوجوانآندورهرابهتصویرکشیدهاست.درکل،نقاشی
جنگدرایندورهتوسطچندگروهانجاممیشد.یکگروهکه
ماهستیموکارهاییکهدراینرابطهانجامدادیمواجدنگاهی
اکسپرسیواستکهخیلیهمتلخنیست،ولیجریاندیگریکه
چندنفرازآنهاراآقایمسلمیاننامبردند،تلخیهاراپررنگتر
میدیدند.نکتةدیگرآنکهبهنظرمننقاشیجنگنبایدبانوعی
قضاوتوداوریبهمسائلجنگنگاهمیکرد.ایننظریاست
کهبندهامروزبیانمیکنمکهبههرتقدیربایدبهمقولةجنگ
واقعگرایانهوخیلیرئالیستیوشستهرفتهنگاهمیشد.مخصوصاً
درزمینةنقاشیوعکاسی.متأسفانهازاینزاویهکمتربهجنگ
نگاهکردهایمواگرقرارباشددرآیندهگروهیبیایدوبهبانک
اطلاعاتیوتصویریمادرزمینةنقاشیمراجعهبکندوبخواهد
اطلاعاتیدرمورداینجنگبهدستآورد،اطلاعاتتصویری

تدوینشدهایرانخواهدیافت.

زیادی کار دیگر زمینههای در که شد اشارهای آغداشلو:  
انجامنشدهاست،امادرعکاسیخیلیخوبکارشدهاست.من
هزارانعکسازکارهایمحمدفرنودرادیدهامکهبعضیازآنها
شاهکارهایمحضهستند.یادرسینمادربارةجنگفیلمهای
زیادیساختهشدهاست،ولیدرنقاشیهمچنانقانعنشدهامو
سرحرفخودمهستم.اعتقادآقایمسلمیانسرایتدادنجزء
بهکلاست؛یعنیاینطورنگاهکنیمکهنقاشاناندیشهوروح

دریافتهایشانازجنگتوصیفیوروایتینیست.درآثاراینها
اشاراترابهتخریبوانهدامودرگیریمیبینیم.ایناشارات،
باتنوعبسیارگستردهوبرحسبتنوعشخصیتیافراددرحوزة
نقاشی که بگویم میتوانم دیدگاه این از دارد. بازتاب نقاشی
ادبیاتبهمقولةجنگپرداخته از حتیجسورانهترووسیعتر
است.اگربخواهماینجابهافرادیکهمستقیمتربهمقولةجنگ
نامی و صفرزاده شیشهگران، کورش بکنم، اشارهای پرداختند
بهنوعی،شهلاپوربهنوعیدیگروبعدچلیپا،حبیبصادقیو
ایرجاسکندریوتعدادیدیگرحتیافرادیکهآبسترهبهقضیه
پرداختهاندمثلفریدهلاشاییدرذهنممیآید.زمانیکهدید
عرفانیاینهارادرکناروقایعاجتماعیقراردهیم،بهگونهایتأثیر
جنگرادرآثارشانمیبینیم.ازاینمنظرتصورمایناستکه
اینتأثیراتدرحالحاضرنیزدرنقاشیماحضوردارد.منتهابه

شیوهمتناسبباخودشازنظرزمانیوتاریخی.


 خسروجردی:اگردرستدرخاطرمماندهباشد،نقاشیجنگ
بااشغالخرمشهرشروعشدوطبعاًبهدلیلفضاییکهمادرآن
فعالیتمیکردیمودرنوعخودیککارگروهیبودواطلاعاتی
کهبهمامیرسید،نسبتبهسایرینبهواقعیتخیلینزدیکتر
بود.حتیمیتوانمبگویمیکیازدلایلیکهخیلیبرماتأثیر
گذاشت،یکنسخهفیلمسوپرهشتبودکهیکیازبچههای
از راستانی-کهدرحالحاضریکی اسممحسن به خرمشهر
عکاسانخوبایراناست-تهیهکردهبود.حُسناینفیلماین
بودکهنمایشینبودووقایعکاملًامستندوواقعیبودومابه
عینهگوشهایازجنایتهایعراقدرخرمشهروآدمهاییکه
ماندهبودندوازسرزمینخودشاندفاعمیکردندرادیدیم.این
مسئلهغیرتمارابهجوشآوردهبودواحساسمیکردیمکهدر
عینحالیکهادعامیکنیمآدمهایمتعهدومسئولودردمند
ودردشناسهستیم،چقدربهنوعیدرمقابلاینآدمهاحقیریم.
درعینحالبهدلیلنوعکارمان،نمیتوانستیمخودمانرابه
بهاطلاعاتی کورانحوادثنزدیککنیمومجبوربودیمصرفاً
بسندهکنیمکهازطریقاخباریارسانههایگروهیبهمامنتقل
تعریفوتفسیر برای راکه مادیدگاهی تقدیر بههر میشد.
جنگانتخابکردیمیکنگاهمنتقدانهنبود،چیزیبودمثل
نگاهبچههاییکهدرخرمشهرایستادهبودند،ولییکمسئله
راتوضیحبدهمدربارةآنچهکهنتیجةکاربچههاییبودکهبه
قولاستادمآقایآغداشلومستقیمدرارتباطباجنگفعالیت
میکردند.ایننگاهمستقیمبهجنگبههیچوجهدلیلایننبود
کهکارهایرسمیاتفاقبیفتد.دلایلزیادیهموجودداشت
برایاینکهماکاملًاازدیدگاهیکنقاشبهمسائلنگاهکنیم.
چونهیچهدایتیازهیچسمتوسوییوجودنداشت.فرمایشی
وجودنداشتوهرچهاتفاقمیافتاد،درواقعبازتاباحساسات
فردیمابود.اگراینکارهارامقایسهکنیدبانقاشیهاییکه
دررابطهباجنگکرهترسیمشده،میبینیمکهجنبهتبلیغاتی
آنهاپررنگتراست.معمولاًاینجورکارهاتلخیهاوناکامیها
یازشتیهایجنگرانشاننمیدهدوخیلیفانتزیوتبلیغاتی
بهاینمقولهنگاهمیکند،ولیمایةاکسپرسیونیستیکارهایی

مسلمیان:
نقاشی حتی جسورانه تر و وسیع تر از ادبیات

به مقوله جنگ پرداخته است

سیاوشکسرائی/بدونعنوان/1368/آبرنگرویمقوا/34X46سانتیمتر
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حساسدارندوجنگحادثهبزرگوعظیمیبودکهبهطور
منطقیوعقلانینمیشودازآنبرکنارماندوبعدهممثلًادرکار
خانمفریدهلاشایییکچیزیازجنگپیدابکنیم.اینکارعملی
اینجمع باشدکهمقصود استولیفکرنمیکنمآنچیزی
است.منبهتصویرمستقیمتریفکرمیکنمکهدرعینحال
کلیشهایوشعارینیست.همچنانفکرمیکنمنقاشیاینکار
رانکردهاستبهاینعلتکهاینوظیفهدرجوهرنقاشیمدرن
خودش در را اجتماعی مسائل میتواند مدرن نقاشی نیست.
جادهد.میتواندآرمانهاراتصویروتبلیغکندامانهبهشکل
مستقیموبرانگیزاننده.فکرمیکنمنقاشیمدرنخیلیملایمتر،
خیلینامعلومترونامحسوسترودرسطوحدیگریعملمیکند،
امادرجاهاییکهنقاشیمستقیماًدرگیریایدئولوژیودرگیری
مفهومیدارد،آنوقتنوعخاصیازنقاشیبهمیانمیآیدکه
نقاشیانقلابیاست.یعنیازنقاشیهایمکزیکگرفتهتانقاشی
تا هیتلر زمان نقاشی و استالین زمان سوسیالیست رئالیست
مجسمههاییکهدردورانموسولینیساختهشد.درکلسعی
نمیکنمنقاشیمدرنراازاینکمبوددرببرم،ولیسعیمیکنم

حوزةعملوفعالیتشراجایدیگریجستوجوکنم.
نکتهایکهاینجایادمآمدوفکرمیکنماتفاقخوبیاست،تصاویر
شهداییاستکهرویدیوارهانقاشیمیکنندوبهنظرمازمنظر
تصویریاتفاقخیلیخاصومنحصربهفردیاست.مادرهیچ
نقاشیدیواریخیلیعظیم نداریم. راسراغ جاچنینچیزی
دیدهایمکهدربارةجنگوقهرمانییادربارةقهرمانهایگمنام
استامااینکهصورتهایخیلیمشخصوباهویتمعلومدر
سطحبسیاربزرگرویدیوارهاکاربشودوماکهجنگرالمس
نکردهایمدرلابهلایاینهازندگیکنیموبهدلیلبزرگیشان
تاریخ لحاظ از عمدهای خیلی اتفاق بکنیم، نظارهشان دائماً

عبدالحمیدقدیریان/شهیدگمنام/1369/رنگوروغنرویبوم/100X140سانتیمتر ناصرپلنگی/ازتبارزینب/1360/رنگوروغنرویبوم/70X100سانتیمتر

هنرهایتجسمیدرقرنبیستماست.چنینواقعهایدرجایی
اتفاقنیفتادهاستوایکاشاینهارابهترمیکشیدندوای
کاشنقاشهایمهممامیتوانستندسهمیدرآنداشتهباشند.
حتینهبهصورتفیگوراتیوصرفکهفقطچهرههارابکشند،
بلکهحسخودشانراازجنگبیانکنند.متأسفانهایناتفاق
نیفتادولیتاهمینجاهمغنیمتاست.فکرمیکنمماکهدر
جنگشرکتنکردیموفقطآنراازتلویزیونومطبوعاتتعقیب
کردیمبهنوعیبدهکارماندهایموچهخوباستباتماشایاین
چهرههایبزرگکهنمیشودآنهاراپشتچیزیمخفیکردو

نادیدهگرفت،بدهکاریمانیادمانبیاید.

لحاظ به نقاشی که دارند باور آغداشلو آقای مسلمیان:  
ویژگیهایخاصخودش،قصدتوصیفوبیانمفهومیجنگ
رانداردوحتیاشارهکردندکهاینشایداصلًاکارنقاشنیست.
بهاعتباریاینهمانمطلبیاستکهاشارهکردموگفتمدر
نقاشیماکوشش بیانهمانتوصیفنیستو ادراکمعاصر،
کردازطریقبیان-نهازطریقمفهومگرایییاتوصیفویژه-به
مقولةجنگبپردازد.بههمیندلیلمعتقدماگربرمبنایاین
نوعنگاهکهفراگیرتروبهماهیترسانهایمثلنقاشینزدیکتر
است،بهنقاشیایندورهنگاهکنیم،قطعاًتأثیراتجنگرادر
نقاشی به مفهومی زاویة از اگر میبینیم. وسیع بسیار نقاشی
یا نگاهکنیموبخواهیمدنبالمواضعشخصیبگردیم معاصر
جنبههایتأییدیابهاصطلاحعدمتأییدنقاشانراببینیم،مسئله
بهمسئلهجنگ ازدوساحت فرقمیکند.درواقعمیتوانیم
نگاهکنیم؛یکیازلحاظبیانمفهومیجنگکهدراینبخش
نقاشانانقلابرویاینقضیهکارکردهاند،دومازجنبةبیاندر
باید باادراکمعاصراستکهبرایبحثدراینحیطه رابطه
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میشود،امکانتماسبامخاطبراازدستمیدهد.ازاینجنبه
همبسیارفرقداردباعکاسیکهمیتوانددرتیراژیوسیعحضور
داشتهباشدودرکلموجبمیشودموقعیتوویژگیرسانهها

بایکدیگرمتفاوتباشد.

تفاوتی اول مادروهلة ایناستکه اصلی نکتة  آغداشلو:
قائلشویممیانکسانیکهاینتأثیربرکارآنهاغیرمستقیم
ودوربودهاستباآنهاییکهاینحسرادرخودشانتألیف
کردهوصاحبآثاریشدهاندوبعدهماینکهاینگروهچگونه
بودندوچطورکارکردندوچقدرتأثیرگرفتندوآیاواقعاًچیزی
بهوجودآوردندکهلایقرنجوسعیعظیمشانبودهباشد؟من
شخصاً،وقتیبهعنوانیکمنقدقدیمینقاشیونهبهعنوانیک
نقاشنگاهمیکنمکمتراثرماندگاریمیبینم؛چهدرکسانیکه
آدمهایمستقلیبودندواینتأثیررادرخودشانحلکردندو

مقدماتبیشتریراآمادهکنیموآثاربیشتریدراختیارداشته
باشیمتابتوانیمبهیکنقادیاصولیدستبزنیم.همینجاباید
اشارهکنمکهبسیاریازآثارمربوطبهبحثماحتیازطرف
منقداندیدهوتحلیلنشدهاست.قیاسیهمشدبیننقاشیو
عکاسیوسینماکههرکدامویژگیهایخاصخودرادارند.مثلًا
دربارةعکاسیبهدلیلخاصیتخبریوتکنولوژیآنکهبسیار
سریعالانتقالاستواستفادهکاربردیویژهایدارد،میتواندبه
سرعتدرصحنهحضورداشتهباشدوارتباطبرقرارکند،ولیما
درنقاشیچنینامکانیرانداریم.ضمنآنکهدرطول8سال
جنگتقریباًگالریهابستهبودندونقاشهادرخلوتخودشان
نقاشیمیکردند،ولیعکاسیدرمتنصحنهبودهاست.یعنیما
ازجهتافکارعمومیمکانیافضایمناسبیبرایارائهنقاشی
نداشتیم.بهاینهااضافهکنیدموقعیتزمانیمحدودنقاشیرا
کهبایددرمحیطبستهایارائهشودووقتیازمقابلدیدبرداشته
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بیروندادندوردّپاییازآندراثرشانهستوچهدرکسانیکه
خودرامتعهدمیدانستندوراحتکارکردندوبهقولشمادر
دورهایکهگالرینبود،کارهایشانرارویدیوارهاعرضهکردند.
معتقدمدرهیچکدامازایندووجه،نتیجهرضایتبخشنیستو
تنهاوجهیکهرضایتبخشاستصورتهایشهداستکهبزرگ

رویدیوارهایتهرانکشیدهشدهاست.

 خسروجردی:بههرتقدیرجنگازدیدگاههایمختلفدرنگاه
نقاشانایرانمورددقتوتوجهقرارگرفتهاست.باچشمپوشی
ازعدمتوجهجمعیاندککهحتماًبرایخوددلایلیدارند،چه
آنهاکهنیمنگاهیبهجنگداشتهاندوچهآنهاکهعمیقاًبه
با برخورد در را ایران نقاشی توان درمجموع نگریستهاند، آن
پدیدةجنگنشانمیدهد.دراینمیان،غیرازتقبیحجماعتی
کهدرطولدورانجنگهنرجنگرانشانهرفتهبودند،هیچ

***آغداشلو:
تصاویر بزرگی که از شهدا بر دیوارها
کشیده شده یکی از اتفاقات عمده 

تاریخ هنرهای تجسمی در قرن بیستم
است***
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عاملبازدارندةدیگریوجودنداشتهوآنچهباقیماندهاستجدا
ازشعارهایسیاسیایکهمستقلًادرقالباستراتژیجنگدر
حوزةجنگروانیمعنیمییابد،نقاشیایرانباحفظوتوجه
بهارزشهایآرمانیواعتقادیمذهبیوملیکهعموماًایثارو
فداکاریوایمانملتیرادربرابرجنگیناخواستهارائهمیکند،
نشانازتنفرازجنگرادرقالبیشاعرانهبهثبترساندهاست.
دراینمیانآندستهازآثاریتوجهبرانگیزتراستکهدوراز
سفارشاتوتنهاباتکیهبرباورهاینقاشانخلقشده.درهرحال،
هرچههستنیازبهوقتیجانانهدارد.گرچهبیدقتیوبیتوجهی
کسانیکهدرطولجنگتنهابهشعارهادلخوشیداشتهاند،در
حفظونگهداریوجمعآوریاینآثاردرکنارهمبرایقضاوتی
تاریخیبخشیدهنخواهندشدامانقاشانایران،خداراشکرکه

سرافکندهنخواهندبود.
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انقلاباسلامیبهگفتةصاحباندلونظر،انکشافیدرتاریخو
تحولیدرنفوسانسانایرانیعصرحاضربود.ازاینروچنین
تحولژرفوگستردهایرانمیتوانمحدودبهساحتهایبستة
سیاسییانهایتاًاجتماعیقلمدادکرد.بههماننسبتکهانسان
موجودیباوجوهوساحاتوجودیمختلفاست،پهنةتحولات
اینرخدادتاریخیرانیزبایدمشتملبرهمةاینوجوهدانست.از
آنجمله،هنرومشخصاًنقاشیاینعصرهمگامباحرکتانقلاب،
دستخوشدگردیسیهاونوزاییهاییازسنخانقلاباسلامیشد.
پیشازاین،گفتارغالبدرسپهرفرهنگیکشور،گفتارمدرنیته
ومنشعباتآنبود؛چنانکهباحمایتدربارونهادهایفرهنگی
وهنریمرتبطش،هنرکشورباسرعتیلجامگسیختهبهسوی
مدرنیسموگاهپسامدرنیسممیتاختودراینشتابنیزعموماً
و نمیداد ازدوشابتشخیص را ودوغ نمیشناخت پا از سر
تشبثبهنشانههایظاهریراحملبرامکانبرقرارینسبت

وجودیبااینعالممفروضمیگرفت.
ازویژگیهایایندورانهماناتزریقپولهایبادآوردهوانباشته
شبهغربی تجددخواه واسطههای و نهادها به شهبانو، دفتر در
جهتتسریعوتوسعةهمینفرآیندمدرنسازیبود؛چهساخت
بنایموزههایمدرنبهسبکساختمانهایآمریکاییوبهدست
پسرعموهاباشد،چهخریدودلالیآثارستارههایهنرجدیداز
حراجیهایغرب،چهبرپاییجشنوارههایعجیبوخطشکن
به پروژههایپرشماروسودآور بههنری،چهسفارش موسوم
هنرمندانهمراهوچهحمایتهایمستقیمازچهرههایآوانگارد

ومتجدد.
دراینمیاناماهنرانقلاباسلامی،چنانکهشعلههایخودانقلاب
وخفهکنندةسیاستهایمدرنسازی زیرخاکسترسنگین از

پهلویدومبیرونمیآمد،آرامآرامفروزانمیشد.
اینجریانجدیدو الهام ابتداهرچیزیمیتوانستمنبع در
تحولخواهبرایطرحایدههایانقلابیاشباشد؛ازمیراثهنری
گذشتگانچوننگارگریگرفتهتاهنرمکتبندیدةقهوهخانهای،
دیوارنگاریهای تا چپ، هنرمندان واقعگرای رئالیسم تا
مورالیستهایمکزیکی،تاسبکعامیانةهنرمندانخودآموخته
وحتیالگوهایهنرمدرن؛هرچیزیکهامکانتصرفدرآنوبه
خدمتگیریاشبرایبیانحرفانقلاببود،دستمایهایمیشد
انقلاب هنر درهمتافتة و مُرکب ساختار در بهکارگیری برای
اسلامی؛یعنیهنریکهپیشازدستیابیبهسبکیمتمایزو
مستقل،بهطرحرسایحرفانقلابمیاندیشیدودراینراههر

چیزیراامکانیبرایانجامآنقلمدادمیکرد.
راعلیرغمذائقةشکلیافتةمدرنیستها اینروروایتگری از
دوبارهواردصحنةهنرهایتجسمیکردوباوجوداعراضقاطع
هنرانتزاعگراونقاشیآبستره،بهبیانفیگوراتیوتوجهیتازهنشان
دادودرعینحالبیاعتنابهاصولرئالیستهایکلاسیکو
اتباعمکتبکمالالملکی،دفورمهشدنوبههمریختگیتناسبات،
غباریبرخاطرشننشاند.بیانگراییرابارنگهایتندوتیزش
وحرکتهایپرتنشوهیجاننمایشازآثاراکسپرسونیستهای
فرنگیوامگرفتودرپرسپکتیومقامیوتداخلوتقارنزمانی
حوادتتوجهیبهآثارخیالینگاریدرقهوهخانههانشانداد.از

 محمدرضا وحیدزاده
مدرسدانشگاهوپژوهشگرهنر

تثبیت
 مؤلفه های سبک شناختی هنر انقلاب اسلامی 

در دوران دفاع مقدس

لعل  در مقام صبر
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هنرعامیانه،سادگیومردمگراییاشرابرگزیدودرنگارگریهای
فاخرگذشته،حرکتهاینرمومواجونحوةرنگگذاریهاینابو
نورپردازیهایسرمدیرافرصتیبراینمایاندنجنبههایمعنوی
وحالاتقدسیسوژهیافت.دربیانرمزیمسائلونقبزدنبه
باطنامورقرابتیباسمبولیستهاپیداکردودرعینحالفرم
رابهرغمتأکیدصورتگرایان،موقفومنزلگاهنهاییندیدوحتی
خودرابهرسانهایچونبومیامقوانیزمحدودنساختوازدیوار

تاکارتپستالراعرصةابتکارعملوتاختخویشانگاشت.
به تاریخوظهوررخدادی انکشاف میانة بودکهدر اینچنین
شکوهوگسترةانقلاباسلامی،سبکهنریمنحصربهفردیدر
ایرانسربرآوردکههمانابایدآنراسبکهنرانقلاباسلامی
نامید؛سبکیکهصاحبنظرانبسیاریازآغازتاکنوندرصدد
معرفیوتشریحویژگیها،زمینههاوابعادمختلفآنبرآمدهاندو
هریکبهنحویوجوهیازاینپدیدةشگفترابهعنوانمکتبی

هنریبازکاویدهاند.
دراینمیانمجموعهمقالاتسیدشهیداناهلقلم،مرتضی
آوینیاماباوجوداختصارواجمالخاصمطبوعاتیاش،شاید

و فرمی مؤلفههای روشنگر دیگر پژوهشگران آثار از بیش
معناییاینجریانبودهاست.نگارندهنیزپیشازایندرکتاب
رویدست از باخواندن اسلامی« انقلاب هنر »سبکشناسی
محققان و پژوهشگران مساعی از بهرهگیری و خود استادان
پیشینکوشیدهاستبهصورتبندیقابلاتکاییازمؤلفههای

سبکشناختیاینمکتبنائلآید.
آثار در انقلاب، دورة در آنچه کرد، اذعان باید اینهمه با
هنرمندانجوانودغدغهمندوپرشوریچونحبیباللهصادقی،
کاظمچلیپا،حسینخسروجردی،ناصرپلنگی،ایرجاسکندری،
مصطفیگودرزیوبسیاریدیگرپدیدارگشت،هنوزتانقطةاوج
خودفاصلةمعناداریداشت.آنچهازآنسخنمیرود،بهواقع
ازذخایرفرهنگیوهنریغنیو بودکه نووشگفت اتفاقی
پرشمارپیشازخودمایهمیگرفتوظرفیتقابلاعتناییبرای
پیشتاختنبهسویآیندهوگشودنافقهایتازهداشت،اما
هنوزبهمعنیواقعیکلمهتثبیتنیافتهبود.مستعدوسرشاراز
ظرفیتهایبکربود،بهبلوغولینرسیدهبود.شایددرستشبیه

بهخودانقلاب.
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ازاینرودرکناردرخششهاوجسارتها،بعضاًخامدستیها
وناتراشیدگیهاییدرآثارایندستازهنرمندانوچهرههای
دیدهمیشد؛ ملحقشدند، آنان بهجمع بعدها که تازهنفسی
خامیهاییکهگاهریشهدرکمتجربگیایشانداشتوگاهدر
سرعتوشتاببالایشکلگیریاینجریان،اماشایدمهمترین

دلیلرابتوانبیپیشینگیوبداعتخاصکارآنهادانست.
اجتماعی«، »تعهد و »معنویت« »هنر«، هیچگاه این از پیش
را واحد پیکرهای و نیامیخته درهم یکه، و اینچنینهمساز
و فرهنگی شرایط اثنای و دورهها در که چرا بودند، نساخته
تاریخیمختلف،هموارهیکیازاینسهضلع،غایبمیدانبوده
است.یادرگذشتههایدور،زیباییومعنویتدستدردست
یکدیگردادهاندوبهآثاریقدسیورازآمیزاماخالیازتعهدنائل
آمدهاندیادردورههایمتأخرومتأثرازگفتمانبلوکشرق،هنرو
رسالتاجتماعیبههمپیوندخوردهاندومنفکازباورهایدینی
وگرایشهایمعنوی،بهسویآرمانهایحزبیگامبرداشتهاند
وگاهدینمداریوتعهدپذیریبهیکدیگردرآمیختهاندوخالی
ازخلاقیتهایهنریکهگاهیحتیازسویمتدینینمذموم
همتلقیمیشد،پابهمیدانمبارزهنهادهاند.اینبارامادرافق
انقلاباسلامی،حادثهاینورخنمودهبود.درایندورانجوانانی
بهصحنهآمدهبودندکههنرذاتاًبرایشانمسئلهایجدیبودودر
عینحالبهآرمانهایاجتماعیباورداشتندوپیشازهردوی

آنها،مؤمنانیباورمندبودند.

هنرانقلاباسلامیدرچنینبستریبهبارنشستودرشتابی
ناگزیروبهاقتضایشرایطانقلاب،ازهمةظرفیتهایپیشین
وموجودوممکن،توشهبرگرفتتادرکورانحوادثانقلاببه
ایفاینقشیتاریخیبپردازد.حادثةمهمدیگریامادرراهبود.
هنوزچیزیازعمرانقلابنگذشتهبودکهکشوربابحرانیناگهانی
وتأثیرگذاربهنامحملةرژیمبعثوتحمیلجنگیتمامعیاربه
مدتهشتسال،روبهروشد.جنگهشتسالهخساراتعظیمی
رابرایرانِتازهبرونآمدهازدلانقلابومهیاینوسازی،تحمیل
کرد.جانهایگرامیبسیاریراستاندوخانوادههایبیشماریرا
بهسوگعزیزانشاننشاند.فشارهایاقتصادیعدیدهایبرکشور
بارکردوچرخةپیشرفتوشکوفاییرامتوقفساختوهمة
توشوتوانکشوررامعطوفبهجبهههاینبردبادشمنبعثیو

دفاعازکیانایرانکرد.
درکناراینمصائب،بسیجنیروهاوهمتافتیعمومقواینظامی،
سیاسی،اجتماعیوالبتهفرهنگیکشور،ثمراتیشگفتنیزدر
برداشتکههماناموجبضمانانقلابوپایاییحرکتتاریخی

***جنگ ظرفیتی را که با انقلاب و در هنر آن 
گرد آمده بود، فعال ساخت و  به همسازی بیشتر

 این مکتب هنری و تثبیت ویژگی های سبک شناختی 
آن انجامید. در واقع نهالی که در انقلاب رُسته بود، 

در جنگ به ثمر نشست***
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ملتایرانشد؛چنانکهازمنظریدیگربایدجنگهشتساله
رادرکناربلیهبودن،ازالطافخفیةالهیوبهتعبیربنیانگذار
انقلاب،نعمتودارایبرکاتدانست.برهمیناساس،جنگبر
صحنةهنرکشورنیزتأثیرنهاد.ظرفیتیراکهپیشازاینبا
انقلابودرهنرهمسوباآنگردآمدهبود،بهنوعیفعالساخت
وهمگراییعمومنیروها،بههمسازیبیشتراینمکتبهنریو
تثبیتویژگیهایسبکشناختیآنانجامید.درواقعنهالیکه

درانقلابرُستهبود،درجنگبهثمرنشست.
اگردرآثارنخستینهنرمندانجوانانقلاب،گاهیناتجانسهایی
در و میشد دیده نخستین الگوهای از یکی به گرایش میان
اثریکفةنگاهسوسیالیستیغلبهداشتودراثردیگریکفة
به گرایشها این جنگ، هنر در ایرانزمین، هنری سنتهای
تعادلیمنطقیرسیدودرهویتیمستقلویگانهبهنام»هنر
انقلاباسلامی«مستحیلشد.حالادیگرمعنویتموردنظر،
نهامریمُعلق،کهعطریجاریوقابلاستشمامدرتاروپود
تابلوی»بسیجی«چلیپاو»شهیدگمنام«صادقیو»بمباران«
خسروجردیو»مرثیة«پلنگیو»مقاومت«گودرزیو»ظفر«
اسکندریو»طلوع«قدیریانودههااثرماندگارودرخشاندیگر
ازایننسلبودودیگربیاننمادینایشان،نیازیبهسمبولهایی
آشکاروبیرونزدهازتابلونداشت؛درلطیفترینشکلشوالبتهبه
نحویمحسوس،خودرادرباطناینآثارولایههایزیرینترشان
بیانیهخوان و شعاری جنبة وقایع، بیان آنکه یا مینمایاند؛

نمییافت؛شکلطبیعیزندگیراداشتوبدونلکنت،صحنة
واقعیروزگارراآینگیمیکرد.بهعنوانمثالرزمندگانیکه
درآثاردورةمتأخرصادقیحضوردارند،ازسوییبهصراحت
چهرههایآشناییرابهیادمیآورندکهدرمحلههاومعابرهمین
شهرزیستهاندوخاطراتیازآناندرذهنوضمیراهالیشهر
زندهاستودرعینحالنقبیمیزنندبهعمقتاریخپرتبو
تابوخونآلودمبارزاتایندیاروریشههایشانراحتیتازمین

تفدیدةکربلامیافشانند.
کافیاستاثریهمانند»غیرقمرهیچمگو«یاوباتابلویمثلًا
اماتاحدودیخامدستانهوسادة»ناصرخان«ازوی ارزشمند
نشان بهراستی نخست اثر بیان روانی و لطافت شود. مقایسه
دارد. اخیر دورههای حوادث بوتة در صادقی قلم پختگی از
همچنیناستتفاوتیکهمیتوانمیاناثریهمانند»قنوت«از
خسروجردیوتابلویدیگریازاوچون»فریاد«جست.خشونت
عریانواکسپرسیونیستیفریادبهوضوحجایخودرابهصلابتِ
اعتدالی به و داده قنوت معنوی حزن و آرامش با درآمیخته
آثار از بابسیاری اینمقایسهرامیتوان شگفترسیدهاست.
نقاشانانقلابوجنگادامهدادوتفاوتچشمگیرآثارشانرا
بهروشنیدریافت؛تفاوتیکهحکایتازشکلگیرییکجریان
هنریقدرتمندوپرظرفیتدرایامانقلاباسلامی،اماتثبتو
تعادلآندردورةدفاعمقدس،دراثرتفتیدگیاشدرگرماگرم

سالهایپایداریوایستادگیدارد.
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و ارزشها در بنیادین تحولی از که است مفهومی انقلاب،
وسیع مشارکت واسطة به و گرفته شکل انسانی اندیشههای
مردمی،ساختارهایسیاسی،اجتماعیوفرهنگیرادچارتغییر
میکندوبدینطریقباعثجابهجاییارکانقدرتدرتمامی
سطوحاجتماعیمیشود.اینجابهجاییگاهباچرخشهویتی
نحو بهترین به را آن تاریخی مابهازای که امری است؛ همراه
میتواندرانقلاباسلامیسال1357ایرانبازجست.دربستر
گفتمانبرآمدهازانقلاباسلامی،هویتانسانیابعادجدیدی
بهخودگرفت،امااینچرخشوبرساختهویتی،دربارةزنان
بارزتربود؛امریکهبهواسطةشروعجنگتحمیلی،سوژةزنانه
رادربسترگفتمانیجدیدتثبیتکردونمودآنرامیتواندر
آثارهنریبهجایماندهازآندورهبازجست.ایننوشتاردرنظر
داردباشناختبسترهایهویتساززنایرانیدرعصرمدرن،
و یافته زنانهدست درسوژة انقلاب از برآمده بهگفتمانهای
چگونگینمایشزنانومعانینهفتهدرآنرادرزمانتثبیت

گفتمانغالبهویتی،یعنیدوراندفاعمقدس،بازشناساند.

 گفتمان مدرنیته، سوژة برساخته
یکیازویژگیهایاصلیعصرمدرنیته،مسئلهمندشدنمفهوم
هویتاست.برخلافعالمسنتکهدرآنمرجعیتهایازپیش
پیشبینی را انسان سرنوشت خطی، مسیری در تعیینشده
مینمود،دنیایمدرن،انسانراهمچونسوژهایشناسامرجعیت
بخشیدکهاصلیترینخصیصهاش،شأنانتخابگریبود.دراین
جهاننوظهورامرهویتیبامفاهیمیچونجنسیت،فرهنگ،
باورهایمذهبی،جایگاهاجتماعی،قومیتونژادآمیختهشدودر
بسترهایگفتمانیبهواسطهدالهایمتفاوت،معانیمختلفیرا

ازآنخودساخت.
گفتمانرامیتوانکلیتیارتباطیدانستکهنهتنهازبانراشامل
میشود،بلکهدربرگیرندهتمامیتزندگیاجتماعیاست؛آنگونه
اززندگیکهدرونآن،معناوهویتبهواسطةرابطهدالهای
شناوردرفضایگفتمانگونگیبادالهایمرکزیارتباطیافته
Jorgenson(ودراینروند،پیوستهساختهوبرساختهمیشوند
در گفتمانی رویکرد انتخاب دلیل .)260 :2002 ,& Piliphs
معنامیکند بستری در را آنروستکهسوژه از نوشتار این
انفعال یا بهواسطةعملگرایی باهویت، ارتباطآن امکان که
سوژهممکنمیشود.توضیحآنکهدرتاریخفلسفه،متفکرین،
معانیِمتفاوتوگاهمتضادیبرایسوژهدرنظرگرفتهاند.مثلًا
رنهدکارت،بهعنوانیکیازبزرگترینفلاسفةعصرروشنگری،
سوژهرافاعلیشناسامیداندکهدارایهویتیمستقل،یکپارچه
ومنفرداستوبهواسطةخودآگاهیوخودبنیادی،چونفاعلی
دانستهمیشودکهمیتواندمستقلعملکند.بدینلحاظسوژه
.)6:1999,Pile & Thrift(درمعنایدکارتی،سوژةفعالاست
درمقابل،متفکریچونلوئیآلتوسر،سوژهرانهفعال،بلکهدر
حکماشغالکنندهوحاملصرفجایگاههاییازپیشتعیینشده
واسطة به که میکند تعریف اجتماعی مناسبات درون در و
پارلمانهایقدرتحاکم،ازهرگونهآزادیواختیارعملمبرا
بودهوبدینسببمنفعلاست،امابربنیاننظریةفرهنگیعصر

از تبار زنان ایران
 سمیه رمضان ماهی

عضوهیئتعلمیدانشکدةهنردانشگاهسوره

بازنمایی سوژة زنانه در نقاشی دفاع مقدس

تصویر1/کاظمچلیپا
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مدرنیته،سوژهرانمیتواناینگونهدردوسویطیففعالو
منفعلدانست،بلکهبهواسطةمیزانیازآزادیوعملکنندگیکه
یکیازاصولوجودیانسانیاست،سوژهدرونکردارهایقدرت
ومقاومتمندرجدرگفتمانها،برساختهمیشودوازاینرودر
میانةدوطیففعالومنفعل،درنوساناست.درچنینبستری
پرداختنبهامرگفتمانی،دارایاهمیتیبنیادینمیشود،چرا
کههویتسوژه،بهواسطهموقعیتهایهژمونیمیاننیروهای
سیاسی،اجتماعییافرهنگی،بهامریمتغیرتبدیلشدهکهدر
همزمانیبالحظةتبلوروتحولاتجریانساز،میتواندموقعیتی
ازسوژگیِتعینیافتهرابهنمایشبگذارد؛امریکهصرفاًدربستر
تغییراتوتحولاتگفتمانیقابلادراکاست.اینموضوعدر
تحولاتسیاسیوانقلابیچشمگیرتراست؛درواقع»درسوژگی
سیاسی،افزایشبیقراریهایاجتماعی،موقعیتیکگفتمانرا
درمعرضتزلزلوزوالقرارمیدهد.سوژهبهعنوانعاملسیاسی
یاکارگزار،دستبهعملسیاسیمیزندوهژمونیگفتمانحاکم
رابهچالشطلبیده،نظمموردنظرخویشرابرجامعهوگفتمان

حاکممیکند«)کریمیوهمکاران،92:1397(.
برایناساسچرخشهایسیاسیدرایران،زمینهرابرایتغییرات
ایجادمیکندکهدرآنمعنایهویتوسوژهدچار گفتمانی
تحولمیشود.دراینمیانبهواسطةنگاهخاصیکهدرفرهنگ
اسلامی-ایرانیبهسوژةزنمیشود،زنوزنانگیتحولاتویژهای
راازسرگذراندهکهمعنایآنراچونبرساختهایگفتمانینموده
وشناختآنجزدرارتباطباشناختتحولاتسیاسی،فرهنگی،

اجتماعیومذهبیممکننیست.

 تحولات هویت زنانه 
در بستر گفتمانی جامعه ایران مدرن

ومیزان زنان ایران،جایگاه به قاجار باورودمدرنیتهدرعصر
مشارکتایشاندرامورسیاسیواجتماعیدچارتحولشد.در
گفتمانبرآمدهازسنتهایمردسالارانه،زنانهموارهبهحاشیه
نداشتند. را تأثیرگذاری و اجتماع بروزدر امکان و راندهشده
دراینرویکردنگاهبهسوژةزنانه،کاملًاسوژهایمنفعلبودکه
بالاترینعملگراییرادراطاعتازهمسروخدمتبهفرزندان
میتوانستداشتهباشد.ابنسینابهترینزنانرااینگونهتعریف
میکند:»آنکهعاقلودینداروشرمگینوزیرکودوستدارو
زایندهوکوتاهزبانومطیعویکدلوامینوگرانسنگوخادم
شویباشد«)حجازی،57:1376(.نظامالملکنیزدربارةزنان
میگوید:»ایشانراکمالعقلنیستوغرضازایشانگوهر
اقوالشمس در )حجازی،39:1376(. ماند« بجای که نسل
تبریزیآمده:»زنراهمانبهکهپسِدوکنشینددرکنجخانه
مشغول،یاآنکسکهتیماراوکند«)جمالزاده،43:1357(.این
نوعنگاهمنجربهآنشدکهمرد،برابربااصلتفکر،تعقلوقدرت
جسمانیواصلفعالوزنبرابرباعاطفه،زیباییوظرافتواصل
منفعلشودوازآنجاکهمحرکمرددرانجامگناهاستبارواج

فساددرجامعهوبیبندوباریواغواگریبرابرگردد.
دردورانقاجاروبهواسطةارتباطباجهانغربازیکسوو
انقلابمشروطهازسویدیگر،ایننوعنگاهدچارتغییرشدو

زنان تأثیرگذاری و یافتن قدرت از مواردی میتوان رو این از
قاطع اقدام »اولین کرد؛ مشاهده شاهی دربار در حداقل را
اجتماعیزناندرجنبشتنباکوخودرانشاندادکهزناندربار،
شاهراباخودهمراهکردند«)کریمیوهمکاران،89:1397(.
مسافرتبانوانقاجاریبهغرب،نایبالسلطنهشدنمهدعلیا،مادر
ناصرالدینشاهوظهورنخستینهنرمندانزنازدیگرفعالیتهای
مؤثرزناندردورانقاجاربود.دربسترتجددخواهیبرآمدهاز
مشروطیت،سوژةزنانهدرگفتمانجدیدیجایگرفتکهبه
واسطةروابطمبتنیبرسکولاریزم،ناسیونالیزمولیبرالیسم،دال
اخلاقی حافظسلامت بر مبنی خود معنایسنتی از حجاب
)نبوی،108:1390(. داد تقلیل بهمظهرعقبافتادگی جامعه
در زنان دیدگاههای بیان مشروطه انقلاب دستاوردهای از

روزنامههایمشروطهخواهبود)محتشمیپور،62-61:1383(.
مدرنیزاسیون اصل از تبعیت به و پهلوی دوران به ورود با
رضاخانی،کشفحجاببهاجرادرآمدونمایشتنِزندرعرصة
عمومیازشاخصههاینظممدرنتلقیشد.رضاشاهدرحرکتی
نمادینزنانرادرخطمقدمانقلاباجتماعیخودعلیهاسلام
قراردادودرسال1312ابتداپوششبدونچادررابرایمعلمان
ودانشآموزاناجباریکردوسالبعدنیزاستفادهازچادررابرای
کلیةعمومزنانممنوعاعلامنمود)مککی،186-185:1380(.
درهمینبستر،فشارهایدیپلماتیکآمریکابرایانجاماصلاحات
اجتماعیدرایران،محمدرضاشاهرابهاجرایطرحانقلابسفید
)ششماسفند1341(وادارنمود)فوزی،142:1379و144(که
درآناعادةآزادیوبرابریزنومرددرکلیهشئوناتاجتماعی
نویددادهمیشد.ایجادحقرأی،اجرایقانونسربازیبرایزنان،
مشارکتزناندرمشاغلمتفاوت،انتخابدخترشایستهو...ثمرة
چنینگفتماننوظهوریبودکهدرتقابلباسنتوبرخیاصول
مذهبیقرارداشتوبههمیندلیلواکنشمراجعدینیومراکز

مذهبیرابههمراهآورد.
میتوانگفتاقداماتعصرپهلویاولودومدرحیطةزنانذیل

سهمحورکلیشکلگرفت:
-تشویقزنانبیحجاببهحضوردراجتماعبهعنوانمشخصة

مدرنیزاسیونکشور؛)کریمیوهمکاران،90:1397(
-ایجادامکانتحصیلاتبرایزنانباهدفبهبودتربیتنسل

آینده؛)نیکخواهقمصریوصادقیفسایی،11:1391(
-حفظوضعیتمردسالاریدرخانوادهواجتماع؛)ساناساریان،

)96:1384
اینسهمحور،زنانگیرادرموقعیتیبرزخگونهقرارمیداد.هرچند
دولتدرزمینههاینوظهورتلاشمیکردباتبعیتازاصولو
قوانینغربیبرایزنانایرانیاعادةحقوهویتیتازهرارقمزند،
امابهدلیلعدمآمادگیفرهنگیدربطنجامعهومخالفرویکرد
سنتیکهدرسخنمراجعبیشتریننمودراداشت،سوژةزنانه
نتوانستبرساختهویتیدرستیبیابد.نمایشزناندرفیلمهای
فارسییاحضورشاندرکابارههابرایلذتجوییمردانههمچنان
سوژهبرساختهگفتمانجدیدرادچارتزلزلمیکردواغواگری
تندیده باهویتزن راکهدرگفتمانسنتی عاملیتفساد و
شدهبودتثبیتمینمود.درواقعارادةمعطوفبهحفظوضعیت
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،)104:1995,Paidar(مردسالاریدرحوزةخانوادهواجتماع
سوژةزنانهراهمزماندرتناقضیمیانگشودگیعرصةاجتماعی
ازیکسووانسدادوضعیتهاینهادیبرعقلانیتقرارمیداد
)نیکخواهقمصریوهلالیستوده،158:1392(.روحانیتدر
گفتمان در برساختهشده زنانة موضوع،سوژة این به واکنش
پهلویراازمعانیایچونترقی،پیشرفت،برابریزنومردو
آزادیتهینمودوآنرابامعنایفسادوفحشابرابرکردهوبه
دالهایسنتبازمیگردانید.سخنانامامخمینی)ره(بهعنوان
یکیازمراجعتأثیرگذاردرایندورانگواهچنینتغییریاست.
نگاهیکهدرسخنرانیهایایشانمانندسخنرانیبهمناسبت
لغولایحةانجمنهایایالتیوولایتی)امامخمینی،1379،ج1:
انقلابسفید)همان:191 118-109(،سخنرانیبهمناسبت
و153(مشهوداستودرآنها،فعالیتزنانوداشتنآزادیدر
حضوراجتماعی،نهبیانگرآزادیوبرابریحقوق،بلکهعاملایجاد
فحشاوترویجفساددانستهمیشود.اینعدمتأییدمرجعیت
دینی،درنهایتاپوزیسیونسیاسیومذهبیراشکلدادکه
زمینةایجادگفتمانمقاومتدینیدرضدیتباگفتمانغالب
زمانهیعنیگفتمانتجددگرایانهراایجادنمودوموقعیتسوژگی
زنانهرادرفاصلهمیاندالتننمایانودالپیشرفتقراردادودر
نهایتسببشکلگیریحرکتهایخودجوشزناندرانقلاب
و نفیوجودزن به اعتراضگسترده باهدف اسلامیشدکه
تلقیزنبهعنوانیکشیءبرمبنایتوجهصرفبهجسماو
بود)کدیور،57:1378(.ماحصلاینکشوواکشآنشدکه
رسوم و آداب و غربیشدن بین »ناسازگاری پهلوی دورة در
غیرمنعطفاسلام،جامعهایبهوجودآوردکهدرآنزن،فردی
بیگانه،جایگاهشغیرواقعیوانتزاعیوبالاخرهتصویرشعاریاز

هرویژگیملیبود«)ساباساریان،173:1384(.
پسازقیام15خرداد،گفتمانمذهبیبهعنوانگفتمانمقاومت
درجامعهتقویتشدونسلیازروحانیتظهورکردکهبااعتقاد
بهفقهپویا،اصولتفکرمذهبیرابازنگریکردند.همزمانبرخی
ازروشنفکرانلیبرالورادیکالبهبازتعریفاسلامرویآوردهو
بنیانهایفرهنگ برابرهجومفرهنگغربی، تلاشکردنددر
ملیایرانیراتقویتکردهوفارغازگرایشهایسیاسی،نجات
هویتایرانیرادربازگشتبهبنمایههایمذهبیمعناکنندوبا
ازآنخودسازیِاصولمدرنیته،آنرابهاصطلاحایرانیزهکردهودر
عینحالپایهواساسهویتایرانیراکهدرتشیعِتبلوریافته،
حفظنمایند.برخیازروحانیونوتحصیلکردگانروشنفکرنیز،
تلاشکردندبابازخوانیدینازحقوقزن،برساختةسوژةزنانه
رادربسترگفتمانمقاومت-ملیگراییاسلامیبازمعناکنند.در
اینبسترتازه،تلاششدسوژةزنوهویتاوفارغازامرجنسی،
دربسترانسانیوسوژهبهمثابهانسانمعناشود.دراینقلمرو
تازه،افقمعناییسنتینسبتبهزناندرسهحوزة گفتمانی
اجتماعیمورد نظریومعرفتشناسی،حوزةحقوقیوحوزة
نگاهنقادانهقرارگرفتوبرتریذاتیمردنسبتبهزنبهچالش
کشیدهشدوهویتانسانیدرمقابلهویتجنسیاهمیتیافت

)بروجردی،153:1378(.
علامهطباطباییازافرادیبودکهتلاشکردسوژةزنراحول

دالانسانیتتبیینکند.اوچنیناستدلالکردکهبربنیاناصل
عقلانی،هویتانسانیبرهویتجنسیمقدماست.اینموضوع
درمتناصیلاسلامی،یعنینصّکلامقرآنکریمنیزموجود
است،چراکهخداونددراینکتابمقدس،پیشازهرچیزانسان
رافارغازجنسیتخطابقراردادهورویصحبتشباانسان
استونهزنیامرد.درواقعاصولاسلاممربوطبههردوجنس
و است نژاد و ازجنسیت فارغ انسانها، تمامی وشامل بوده
همینموضوعاستکهاسلامرادینیجهانیمیکند.دراسلام،
»انسانیتیکواحدممتازاست،مردوزنهردوانسانهستند
ودرعینحالکهازجهتنریومادگیمتفاوتاند،ازجهت
انسانیتهیچفرقیباهمندارند«)طباطبایی،25:1357-26(.او
بااستنادبهآیاتقران)سورهآلعمران:194؛سورهحجرات:13(
چنیننتیجهمیگیردکهدرمتنناباسلامی،زنچونمرد،
جزءکاملجامعهانسانیودارایآزادیارادهاست)طباطبایی،

.)146:1357
ازدیگرکسانیکهدراینحوزهتلاشکردندمیتوانبهآیتالله
مطهریاشارهکرد؛اودرکتابنظامحقوقیزندراسلامنیز
همیناستدلالرابربنیانکتابقرآنانجامدادهوبااستنادبه
سورههاینساءوروم،عدمبرتریمردبرزنرانشانمیدهد
از صحبت تازه، گفتمان این در .)15-10 :1375 )مطهری،
برابریحقوقمردبازنمطرحنمیشود،بلکهتلاشمیشودعدم
برابریحقوق،نهدربستربیعدالتی،بلکهبهواسطةتواناییهاو
استعدادهایذاتیمتفاوتوخدادادیولزومپرورشآنهاتبیین
شود)طباطبایی،24:1357؛مطهری،18:1375-17(.بهبیان
دیگرحقوقاولیةانسانهابرابراست،اماباتوجهبهویژگیهای
ذاتی،حقوقاکتسابی،وابستهبهجنسیتشدهومتفاوتمیشود
وهدفازتفاوتدرآن،ایجادزمینةرشداستعدادهایذاتیاست
ونهبیعدالتی.دراینرویکرد،اسلامنهتنهاحقوقزنراتضعیف
نکرده،بلکهبهاوحرّیتدادهوبزرگترینخدمتهارابهزنکرده
است)مطهری،91:1375-90(.بدینترتیبگفتمانجدید،با
کنارگذاشتنگفتمانسنتیوگفتمانتجددگرایی،مفصلبندی
جدیدیبرایسوژةزنانهوهویتاوتعریفکردکهدرآنزنو
مردنهدرمقابلهمکهدرکناریکدیگروتکمیلکنندةنقش
اجتماعیهمبودند.دراینگفتماندینی،آزادی،استقلالفکری،
اختیاروشخصیتزن،حولدال»اسلاماصیل«تعریفوداشتن
پوششبرایزن،بهواسطةویژگیهایذاتیخاصاویعنی»میل
بهخودآراییوخودنمایی«)مطهری،88:1373(تجویزمیشد.
حجابدراینبستر،یککارکرداستراتژیکدانستهمیشدکه
بههیچعنوانمانعفعالیتهایاجتماعی،فرهنگییااقتصادی
زناننبودهوصرفاًمانعازآلودهشدنمحیطکاربهلذتجویی

میگشت)همان:93(.
ملیمذهبیِجدید، گفتمان در زنانه اینسوژة دیگر، ازسوی
نیازمندالگوبود.اینالگوسازیدرشخصیتحضرتفاطمه)س(
برساختهشدوعلیشریعتیبانگارشکتاب»فاطمه،فاطمه
است«تلاشنمودآنراتثبیتکردهوزنرابهعنوانسوژهای
اجتماعیمردسالارانه بهتحولاتمختلف فعالنشاندهدکه
برآمدهازسنتوتحولاتمتجددگرایانهبرآمدهازمدرنیزاسیون
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نهتنهاآگاهاست،بلکهدربرابرآنهاواکنشنیزنشانمیدهد
)شریعتی،41:1370(.اوتلاشکردبارویکردینقادانهبهسنت،
نشاندهدعدمبهادادنبههویتمستقلبهزناندرجامعةسنتی،
چگونهاورابهدامنغربمیکشاندوازهویتاصیلاسلامیدور
میکند.شریعتیتلاشکردباپرداختنبههویتزنمسلمانو
ابعادمختلفآن،نشاندهدهویتزنانه،چهدربسترسنتوچه
و بوده ناکافی امروزیمسلمان« برای»زن رویکردهایغربی،
نیازبهتجدیدنظردراینخصوصازاهمموارداست)شریعتی،
96:1370(.اینهویتبرساخته،سوژةزنآرمانیرادرزمینة
اسلاماصیلبازمعنامیکندوحضرتفاطمه)س(رابرایشبه
عنواناسوهقرارمیدهد.دالهاییچون»انتظارعصرحاضراز
زنمسلمان«،»حجابوانتخابآگاهانهآن«و»لباسعقیده«
دربرابر»لباسپوشیدهشدهبراساسعادت«حولمحوریتاین
سوژهبرساختهایجادشدهومعنامییابد)شریعتی،271:1370(.
امامخمینی)ره(نیزبهعنوانرهبرانقلابیبرایننگرشصحّه
پیشرفت و ترقی با نه را تأییدآنمخالفتخود با و گذاشت
زنان،بلکهبا»بهفسادوفحشاکشیدهشدنزنانبهنامترقی«
اعلامکرد)امامخمینی،1379،ج305:1(.بدینترتیبمفهوم
ترقیدرنگاهامامباآنچهشاهمُرادمیکرد،متفاوتشد.امام،
ترقیرادرتوجهبههویتانسانیواسلامیزنمیدانستکهبا
معنایترقیدرمدرنیزاسیونشاهکاملًامتفاوتبود)کریمیو
همکاران،97:1397(.ایشانضمنتأکیدبربرابریزنومرددر
شریعتاسلامی،مشوقورودزنانبهعرصةاجتماعیوبهدست
گرفتنمقدراتخودشده)امامخمینی،1379،ج189:5(وبر
نقشحساسزناندربنایجامعهاسلامیتأکیدکردند)همان،
ج436:4(.همچنینرعایتشئوناتوموازیناسلامیوعفت
عمومیراازسویزنانومردانمسلمان،بهعنواناصلمبنایی
هرنوعفعالیتاجتماعی،سیاسی،اقتصادیوفرهنگیدانستهو
بدینترتیبحجابوعفتوپاکدامنیرابهعنواناصلیانسانی
برایمردوزنمسلمانمعناکردند)همان،ج264:18(.در
مصاحبهبانشریهلوموندکهدرمی1978بهچاپرسید،امام
درموردنظراسلامدربارةزنانگفتند:»وامادربارةزنان،اسلام
هیچگاهمخالفآزادیآنهانبودهاست.برعکساسلاممخالف
آناستکهبهزنهمچونشیءنگریستهشود.اسلامشأنو
و زن است، مرد مکمل زن بازمیگرداند. او به را زن منزلت
،Nabari(»مردهردوآزادندتازندگیشانراخودانتخابکنند
پیروزی از قبل روزهای اوج در بنیان، برهمین .)13:1978
انقلاب،یکیازنمودهایبارزاعتراضمدنی،استفادهازحجاب
بودکهدرتمایلبهپوشیدنچادریاپوشاندنموباروسریهای
بزرگدرمیاندانشجویاندخترپدیدارشدهودربردارندةاین
نکتةکنایهآمیزبودکهدانشجویاندختردرپیوندفرهنگیخود
بااسلام،سنتهایمذهبیراازنظراخلاقیوسیاسیبهتراز

تبلیغاترژیممیدانستند)کدی،421:1377(.
نماد عنوان به چادر از استفاده خصوصاً حجاب ترتیب بدین
اکثر توسط که درآمد زنان وحدت و پهلوی رژیم با مخالفت
زنان،حتیآنانکهعقایدغیرمذهبیداشتندمورداستفادهقرار

.)122:1983،Betteridge(میگرفت
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سال1357، در اسلامی انقلاب پیروزی از بعد اساس این بر
اقتداردرایرانبهگونهایمتفاوتازقبلوبربنیانهویتاسلامی
پیریزیشد.دراینگفتمانجدیدملی-دینی،ترکیبانقلاببه
عنوانپدیدهایمدرنواسلاماصیلبهعنوانبنیانهویتایرانی،
توانسیاسیورفتاریجدیدیرادرانسانهااعماززنومرد

شکلداد.
را زن سوژة جامعه، از نیمی عنوان به زنان فعالانة مشارکت
مطرح آزادی و اختیار دارای و آگاه سوژهایخلاق، عنوان به
و سیاسی اعتراضات درصحنههای مردان دوشادوش که کرد
اجتماعیحاضربودونمودآنرامیتواندرنقاشیهایانقلاب
ودرسالهای1354تا1358مشاهدهکرد.البتهازآنجایی
کهدرایننقاشیها،رویکردهاوتفکراتچپگرایانهوهمچنین
تقلیدازهنرانقلابهاییچونمکزیکدیدهمیشود،نمیتوان
بازنماییسوژةزنانهراصرفاًبربنیانگفتماناسلاماصیلدانست.
بهعنوانمهمترینویژگیزن آثار،حجابهم این درتمامی
وهمیکیازمؤلفههایاسلامیبودنجامعةایرانونیزیکی
ازویژگیهایهویتیوعاملموجودیتینظامانقلابیبازنمایی
میشود)رستمیوهمکاران،129:1396(،اماصرفاًباورودبه
دورانجنگ،دالحجابخصوصاًچادر،معنایکاملًانمادینرا
برایبازنماییسوژةزنانهیافت،چراکهباگذشتدوسالازانقلاب
وآغازجنگتحمیلیدر13شهریور1359،نیازبههمدلیملی

زیرچتراسلامضروریترازهرزماندیگریجلوهگرشد.
حوزةهنریبهعنوانرسمیتریننهادآفرینشوترویجاصول
نمود اقدام هنری آثاری خلق به دوران آن در اسلامی-ایرانی
کهمیتواندرآنابعادمختلفسوژةبرساختةزندرگفتمان
اسلاماصیلراپیگیریکرد.دردوراندفاعمقدس،زناندرمقام
مادرانوهمسرانیکهنیرویمردانهبرایجنگ،شکوهاسلامو

.)80:2007,Bayat(ملتراتربیتمیکنندتعریفمیشوند
دردورانجنگ،سوژههایانقلابیبهادغامدرآرمانجمعیو
خالیشدنازامیالوغرایزحیاتیوحتیخالیشدنازکالبد
از همکاران،130:1396(. و )رستمی داشتند میل جسمانی
اینروشخصیتهایزنبازنماییشده،فارغازآنکهبهشخصیتی

تاریخیارجاعدهند،درغالبمواردبیانینمادیندارند.

 بازنمایی سوژة زن در نقاشی دفاع مقدس
تثبیتفکری زنانهدرهنردوراندفاعمقدسکهدورة سوژة
انقلاباسلامیاست،بهدوصورتکلینمایشدادهمیشود:
را رئالیستی،زن و ناتورالیستی ازسبکهای تأسی به نخست
درموقعیتیتاریخیودرحالوهوایآنروزهایایراننمایش
میدهد.درواقعاینآثارنوعیسندتصویریاستکهوقایعرا
بهواسطةنقاشیثبتوماندگارکردهاند.دوم،کهبخشزیادی
ازنقاشیهایدوراندفاعمقدسراشاملمیشود،سوژةزنرا
بهصورتنمادین،تصویرمیکند.دراینآثاردالزنبهمعنا
ومفهومیبیشاززنانگیارجاعمیدهدوبهواسطةبرقراری
ارتباطبادیگرعناصرتصویری،مفهومینمادگرایانهمییابد.قطعاً
بهواسطةدورانطولانیجنگوپرداختنبهسوژةجنگدر
دورانپسازپیروزی،نمیتوانبیاننمادیندرتمامیآثارهنر

دفاعمقدسرابررسیکرد،امابرخیازمهمترینایننمادهابه
شرحزیراست:

 سوژة زنانه؛ کهن الگوی مامِ زمین
درسرزمینایران،نامکشوربردخترانگذاشتهمیشود.ایننوع
نگاهکهریشهدرباورهایاساطیریدرارتباطمیانزن،زنانگیو
زمیندارد،درنقاشیهایدفاعمقدسنیزنمودبصریمییابد.

استادکاظمچلیپا نقاشی در بتوان را آن نمونة بهترین شاید
سراغگرفتکهدرآن،مادریراباچادرمشکینشانمیدهد
)تصویر1(.زنیمیانسالدرمرکزاثر،باچشمانیبسته،چهرهای
مغمومودرعینحالتسلیمرضایحق،سبدیازگلهایسرخ
شقایقرادرآغوشگرفتهاست.صورتتکیدهودستانرنجورش،
نمادازستمیاستکهبراورفته،امادریبازدرپشتسراو،راه

بهباغیسبزداردکهدرختانسرودرآنقدکشیدهاند.
درایناثربانام»چشمنرگسبهشقایقنگرانخواهدشد«،زن
بهصورتنمادیننشانیازسرزمینایراناست.باغ،تمثیلیاز

بهشتوشقایقهایسرخ،نمادیازشهدایدفاعمقدس.
همچنینزن»تبلورهمةزنانیاستکهدرفرهنگاسلامی،قبل
ازهرچیزمادرهستند؛مادرانیکهفرزندانخودرادرآغوشو
دامانخودبرایشهادتدرراهخداتربیتمیکنند.آغوشمادر
درایناثر،حامیوپرورشدهندةانبوهیازگلهایشقایقیاست
کهنمادشهدایآیندةکشورهستند؛ایثارگرانیکهحتماًازآن

دفاعخواهندکرد«)گودرزیدیباج،201:1395(.

***در برخی آثار هنرمندان دفاع مقدس
زن مسلمان به نحوی با گل سرخ 
در ارتباط است؛ در واقع دال گل 

به وجه لطافت زنانه، عشق و جوانی زن
ارجاع می دهد***
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 سوژة زنانه؛ شمایلی از زنان مقدس
تاریخی اهمیت از زن شخصیت دو اسلام، مبین دین در
برخوردارند:حضرتزهرا)س(بهعنواندختپیامبروهمسر
امیرالمؤمنینعلی)ع(وحضرتزینب)س(دخترایشانکهیاور
برادرشحضرتامامحسین)ع(درکربلابودوواقعةکربلارابه
واسطةحضورمؤثر،قویوکلامرسایخودجاودانهکرد.هرچند
شخصیتحضرتفاطمه)س(بهعنوانالگویاصلیزنمسلمان
درگفتمانانقلاباسلامیتبلوریافت،امامیانمادرانوزنان
شهدایدفاعمقدسوحضرتزینب)س(همبستگیوتشابه
برقراراست.هنرمنداندوراندفاعمقدس،دربرخی بیشتری
تصاویرسوژةزنرابهصورتیتصویرکردهاندکهپیکربیجان

شهیدرادرآغوشگرفتهاست.
دراینتصاویرنوعچینشوکمپوزیسیونتصویربهگونهایاست
کهمیانسوژةزنوکاراکترمقدسدینی،ارتباطبرقرارمیشود.
مثلًادرنقاشیایثاراثراستادچلیپا)تصویر2(،گوییهمزمانی
رخدادهوواقعةکربلاوانقلابوجنگتحمیلیدریکزمان

رخدادهاند.
هنرمنددرهمنشینیِاینوقایعتاریخی،بهنوعیماهیتآنها
رابههمنزدیککردهاست.ایننزدیکیماهیت،درپیکرةزنِ
میانةصفحه،بیشازپیشخودرانشانمیدهد.سوژةزنانهدر
پوششچادرباروسریسفیدپیکرةبیجانشهیدرادربرگرفته
وهمزمانیادآورمظلومیتامامحسین)ع(وجوانایرانیاست
وبههمینطریقمیانشخصیتزینب)س(بهعنواناسطورة

ایستاییومقاومتومادرمسلمانایرانیتباینایجادکردهاست.
درنگارةمعراجشهیداثراستادعلیرجبی)تصویر3(،زنیدربالای
پیکرپسرشهیدشایستادهوفرشتگانایندورادربرگرفتهاند.
اثربهواسطةنوعقرارگیریفرشتگانوحضورنمادینهالههای
آتشگون،یادآورمعراجحضرتمحمد)ص(بهسویآسمانهاو
بهشتبریناست.ازسویدیگر،پیکرزنبهلحاظنوعطراحیو
نسبتیکهباپیکرةپسرجواندارد،همچنیناستفادهازچادربا
رنگآبیوقرمز،یادآورشمایلهایپیهتایاهمانحضرتمریمبر
بالیدنحضرتمسیح)ع(است.درایناثرفرشتهدرسمتچپ
زن،گلسرخیرابهاوهدیهمیدهدکهبهواسطةاشارهدستانش

بهبالا،گوییفدیهایازخداوندبرایمادرداغدیدهاست.

 هم نشینی سوژة زنانه و گل های سرخ
دربرخیازآثارهنرمنداندفاعمقدسچونتصویرقبل،زن
مسلمانبهنحویباگلسرخدرارتباطاست؛درواقعدالگل
بهوجهلطافتزنانه،عشقوجوانیزنارجاعمیدهد.ازسوی
دیگرگلسرخنمادیازبهشت)هال،301:1383(،معصومیتو
شهادتاستوبدینلحاظوجهینمادیندارد؛زنیکهمعصومو
بهشتیاستوزادآوریمهمترینخصلتاوست،میتواندکودکان
اینسرزمینرادردستانپرمهرشبپروردوشهیداندفاعمقدس،
پسرانمعصومسرزمینایرانهستندکهدردامانمادرانیمؤمن
با زنی اسکندری، ایرج استاد اثر تصویر4 در پروردهشدهاند.
چادرمشکیتصویرشدهکهبخشیازچادر،چهرةجواناورا
پوشاندهوبهواسطةبافتشطرنجیبهصورتچفیهدرآمدهکه
از مشخصةبسیجیبودناست.فضایآبیدورپیکره،نمادی
امیدیبرآمدهازایماناست؛ایمانیکهپرورشدهندةگلیسرخ
درفضایسختوسیمانیحاصلازجنگوناملایماتتحمیل
نقاشی،هنرمندتلاشکردهسوژة این ایراناست.در بر شده
در که سازد قدرتمجسم و تأثیرگذاری دارای فعال، را زنانه
روندسازندگیوحیاتایراناسلامینقشیمؤثردارد.همچنین
باتوجهبهسالخلقاثرمیتوانایناثرراتمثیلیازمبارزهعلیه
استکباردانستکهبهواسطةجمهوریاسلامیدرکشورهای
مسلمانآغازشدهوآزادیقدسیکیازاهدافاصلیآناست.

هدفازمبارزهتاآزادیقدس،چیزینبودکهازپسازپایان
جنگتحمیلیایجادشدهباشد،بلکهدربنمایةگفتمانسیاسی
جمهوریاسلامیازآغازوجودداشتوهموارهصحبتازامت
اسلامیونهایراناسلامیدردلاینگفتمانموجودبود.مثلًا
حسینخسروجردیبهصورتیدیگرازهمینتمثیلاستفاده
کردهاست)تصویر5(.زنباچادرسیاهوگلسرخدردست،به
عنوانیاوروپشتیبانمردانتجسمشدهکهدختربچةخردسالی
رادرآغوشدارد.مادربودنبرایاومحدودیتنیستودرعرصة

اجتماعحاضراست.
میانچادرسیاهولباسروحانیتبهواسطةقرارگرفتندرکادری
متوازیالاضلاع،ارتباطمعناییبرقرارشده؛چادرزنبرابربالباس
از است. تقدس و اسلام از نمادی اندازه همان به و روحانیت
سویدیگرمیانگلسرخ،کتابمقدسقرآندردستسربازو
خورشید،وجهینمادینوجودداردکهبهنشانةتقدس،رویش،
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تازگیوطراوتبودهوبهوجهزندگیسازوزندگیبخشاینسه
عنصراشارهدارد.روحانیتبهواسطةدستاشارهگر،تمثیلیاز
راهنماونشاندهندهصراطمستقیماست،راهیکهسربازوطن
درآنآمادةرزم،کارگردرآنمصممودلگرمبهیاریخداوزن

درآنپشتیبانتعریفمیشوند.
وجودپرچمهایسبزوسرخدرزیرچادرزن،تأکیدیبرپیروی
زنانازسنتهایاسلاموتأسیازائمةاطهاربرایتربیتفرزندان

اینسرزمیناست.

سوژة زنانه؛ مادران غمخوار و رنج دیده
دربسیاریازنقاشیهایبرجایمانده،سوژةزنانهبهمادربودن
دلالتمیکندواینمادری،باغمورنجفراقوازدستدادن
جگرگوشهبرابریمیکند.بههمیندلیلدرغالباینتصاویر،

زناندرحالزاریبرپیکرشهیدتصویرشدهاند)تصویر6(.
همچنیندربرخیآثار،سوژةزنچونمادریبهنمایشدرآمده
کهدرحالنیایشودعاوازاینرونمادیازنیرویمثبتمعنوی
استکهپشتیبانجوانانغیوربودهوایشانرادرمبارزهحقعلیه

باطلپشتیبانیمیکند.
با پیر مادری طاهری)تصویر7(، غلامعلی اثر در نمونه برای
و است قرآن تلاوت درحال باچادریسیاه چهرهایمصمم،
دستانپرمهرشرابرایطلبخیروپیروزیجوانانبازکرده
اوجواناندر باریتعالیدعامیکند.درپشتسر بهدرگاه و
حالپیشرویهستندوکبوترپیروزیدرآسمانپرمیزند.در
برخیبازنماییهانیزرویکردینمادیندیدهمیشودکهبهواسطة
همنشینیباواقعهایحماسی-دینی،بهمقامشهیدوجایگاهمادر

نیزاشارهمیکند)تصویر8(.
دراینتصویرسوژةزن،بافرشتگانحاضربرپیکرسیدالشهداء
یکیگرفتهشدهووجودزنامتدادحضورفرشتهبرزمیناست.

عنوان به مادر، نقش در زن سوژة نیز، تصاویر برخی در
پرورشدهندةپسرانآیندهایرانتصویرشدهکهمحکمومصمم،
پرورش دینی آموزههای بنیان بر و نگهداری را خود کودکان

میدهند)تصاویر10و9(.
اینرویکردبهنقشحامی،سازندهوتربیتکنندةنسلآینده،در
نقاشیهایسالهایپسازجنگنیزدرآثاربرخینقاشانادامه

مییابد)تصویر11(.
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 ***سوژة زنانه در گفتمان انقلابی-اسلامی،
بر دال هایی چون مادر، صبر، ایثار، عشق، حجب، 

بهشت، یاور و یاری گر دلالت می کند. 
در این نقاشی ها استقلال و آزادی زن،

 در رویکردی معنوی با پای بندی به بنیان خانواده، 
تربیت فرزند، وفاداری به همسر و فداکاری 

تبیین می شود***
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 سوژة زنانه، پشتیبان و یاور مرد
دوگانةزنومرد،بهعنوانمکملریشهدرنگاهاساطیریکهن
دارد؛چهدرنماد»یینویانگ«شرقدور،چهدراسطورةمشی
ومشیانةآیینزرتشت،زنومردبهعنواندوبخشوجودانسانی
هستندکهدرکناریکدیگرتکمیلکنندةاصلحیاتبودهووجود

انسانیرادرهستیممکنمیسازند.
زنانه،سبب و مردانه بهجنسیت نهمتضاد و نگاهمکمل این
میشوددربسیاریازروایاتاساطیری،کهنالگوییاریگرایجاد
شودکهحضوریکیبدوندیگریممکننیست.دربسیاریاز
نقاشیهایانقلاب،بهنقشمهمزناندرپیروزیانقلابوتداوم

مبارزهاشارهشدهاست)تصویر12(.
دراینتصویر،زنمسلمان،بااستعانتازحضرتزهرا)س(فریاد
آزادیسرمیدهدوتلاشمیکندباحفظعفتوپاکدامنی،
مادریمهربانومؤمنبرایفرزندانوزنیپاکدامنبرایهمسر

خودباشد.
همچنیندردورانجنگ،زنومرددرکناریکدیگربهمبارزه
مشغولندوتلاشمیکنندپرچماسلامرابالاوافراشتهنگاهدارند.
اینحضوربهعنوانپشتیبانمردان،گاهبهصورتواقعگرایانه
تجسممیشودوزنانرافعالودرحالیاریرسانیبهسربازان
پلنگی،زنجوان ناصر اثر تصویر13، در مثلًا نشانمیدهد.
چادری،باچشمانیمصممودستانیقویتصویرشدهکهجعبة
فشنگرابردوشگرفتهتاآنرابههمرزمانوبرادرانمؤمن

خودبرساند.
این برای خداوند از گویی و میکند نگاه بالا به زن چشمان

یاریکمکمیخواهدتااوراتوانیمضاعفدهد.اوبهحضرت
زینب)س(توسلمیکندتااورادریاریسربازانهمراهیکند

وچوناوکهیاوربرادربود،ازاینمبارزهسربلندبیرونبیاورد.
گاهاینهمراهیوپشتیبانی،کاملًانمادیناست.مثلًادرتصویر
14،دستاندرهمفرورفتهزنومرد،حافظقدسشریف،مکة

معظمهوکربلایمعلیاست.
زنومردمسلمانباچشمانیمصممونافذدراینمسیرثابتقدم
هستند.کودکانفردادردامانچنینوالدینیپرورشمییابند.
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* منابع:
قرآنکریم

امامخمینی،روحالله)1379(.صحیفهنور،دورة22جلدی،تهران:عروج.
بروجردی،مهرزاد.)1378(.روشنفکرانایرانیوغرب،ترجمةجمشیدشیرازی،

تهران:نشرفروزانروز.
جمالزاده،محمدعلی.)1357(.تصویرزندرفرهنگایرانی،تهران:امیرکبیر.

حجازی،بنفشه.)1376(.ضعیفه:بررسیجایگاهزنایرانیدرعصرصفوی،تهران:
قصیدهسرا.

رستمی،فرزاد؛جعفری،عرفان؛خالدیپور،یزدان.)1396(.»نسبتذهنیتهای
زنانهواقتدارسیاسیپسازانقلاباسلامیایران«،نشریةرهیافتانقلاباسلامی،

ش140-123،39.
ساناساریان،الیز.)1384(.جنبشحقوقزناندرایران؛طغیان،افولوسرکوباز

1280تاانقلاب1357،ترجمهنوشیناحمدیخراسانی،تهران:نشراختران.
شریعتی،علی.)1370(.زن:مجموعهآثار21،تهران:بنیادفرهنگیدکترعلیشریعتی.
طباطبایی،محمدحسین.)1357(.استراتژیزندراسلام،تهران:نشریةندایایمان.
فوزی،یحیی.)1379(.»رهبرانمذهبیومدرنیزاسیوندرایراندردورةپهلوی«،

نشریةمتین،بخشاول،ش168-141،9.
کدی،نیکآر.)1377(.ریشههایانقلابایران،ترجمةعبدالرحیمگواهی،تهران:

انتشاراتقلم.
کدیور،جمیله.)1378(.زن،تهران:انتشاراتاطلاعات.

کریمی،شهناز؛نوابخش،مهرداد؛ازکیا،مصطفی.)1397(.»بررسیسوژگیزنان
درشکلگیریگفتمانانقلاباسلامی«،نشریةسپهرسیاست،5)18(،104-87.

گودرزیدیباج،مرتضی.)1395(.هنرانقلاب،تهران:سورهمهر
و مقالات مجموعه ایرانی، مشروطة و زن .)1383( فخرالسادات. محتشمیپور، 

سخنرانیهایهمایشبزرگداشتمشروطه،تبریز:انتشاراتستوده
مطهری،مرتضی.)1373(.مسئلةحجاب،تهران:صدرا

مککی،ساندرا.)1380(.ایرانیها،ترجمةشیوارویگریان،تهران:ققنوس.
نبوی،سیدحسین.)1390(.نخستینصورتسازةفرهنگیغربدرایرانمعاصر

)دورهقاجار(،رسالهدکتریجامعهشناسی،دانشگاهتهران.
نجاتی،غلامرضا.)1373(.تاریخبیستوپنجسالهایرانازکودتاتاانقلاب،ج1،

تهران:موسسةخدماتفرهنگیرسا.
نیکخواهقمصری،نرگس؛هلالیستوده،مینا.)1392(.»ازسوژةجنسیتاسوژه
انقلابی:بازنماییزندرگفتمانانقلاباسلامی«،نشریةمطالعاتاجتماعیایران،7

.170-150،)3(
نیکخواه،قمصری،نرگس؛صادقیفسایی،سهیلا.)1391(.»زنانفراترازنقشهای
سنتی:بررسیجایگاهزندرکلامامامخمینی)ره(«،نشریةزنوفرهنگ،4)2(،24-5.
هال،جیمز.)1383(.فرهنگنگارهاینمادهادرهنرشرقوغرب،ترجمةرقیه

بهزادی،تهران:فرهنگمعاصر.

*پی نوشت:
1- Field of discursivity
2- René Descartes (1596-1650l)
3- The Age of Enlightenment
4- Louis Pierre Althusser (1918-1990)
مفهومی )Hégémonie( هِژِمونی سلطهگری؛ و فرادستی معنای به -5
برگروهی اجتماعی وتسلطیکگروهِ نفوذ توضیحِ و توصیف برای است
دیگر،چنانکهگروهِمسلط)فرادست(درجهایازرضایتگروهِتحتِسلطة
)فرودست(رابهدستمیآوردوازاینروبا»تسلطداشتنبهدلیلِزورِصِرف«

متفاوتاست.
6- Political subjectivity

7-ایناثربانامکویرنیزشناختهمیشود.
8- Pietà

مرغسعادتدردستچنیننسلیاستویادوخاطرهسیدالشهدا
وایثاراودرراهدینراستین،چراغراهایشاناست.

بدینترتیبسوژةزنانهدرگفتمانانقلابی-اسلامی،بردالهایی
یاریگر و یاور بهشت، حجب، عشق، ایثار، صبر، مادر، چون

دلالتمیکند.
درایننوعنقاشیهااستقلالوآزادیزن،بیشازآنکهبهصورت
فردی،فیزیکیوواقعیباشد،دررویکردیمعنویباپایبندیبه
بنیانخانواده،تربیتفرزند،وفاداریبههمسروفداکاریتبیین
میشودوچادرسیاه،مهمتریننمادبرایاووبرآمدهازگفتمان

اسلاماصیلاست.
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شکوه حماسه
بر دیوارهای شهر

رویکرد متولیان چهره نگاری شهدای دفاع مقدس
در نقاشی دیواری های شهر تهران در سه دهة  اخیر

)70 تا اواخر 90(

پدیده عادلوند
دکتریپژوهشهنر

عضوهیئتعلمیپژوهشکدةهنر،معماریوشهرسازینظر
 محمدرضا شرایلی

کارشناسارشدقومموسیقیشناسی
مسئولواحدنظارتواجرایادارةنقاشیدیواری

سازمانزیباسازیشهرتهران

 چکیده:
همواره مقدس، دفاع ازسالهای پس تهران شهر دیوارهای
اصلیترینمحلبهتصویرکشیدنچهرةشهدایجنگتحمیلی
بودهاست.ازآغازحضورچهرةشهدابردیوارهایشهرتاامروز،
نهادهاوسازمانهایمختلفتولیگریآنهارابرعهدهداشته
کهبهصورتعمدهبهسهگروهبنیادشهیدوامورایثارگران،
تهران زیباسازیشهر وسازمان تهران مناطقشهر شهرداری
قابلتقسیماست.براساسمستنداتوآثارموجود،بهطورکلی
عنوان به مذکور نهاد سه رویکردی اولویت که گفت میتوان
متولیاناصلیچهرهنگاریشهدایدفاعمقدسدرآثارنقاشی
وجه اهمیت )1 میشود: خلاصه کلان دسته سه در دیواری
هویتی،شناسنامهایوتبلیغاتیچهرةشهیدبدونفضاسازیدر
آثاربنیادشهیدوامورایثارگران2(تعدیلهویتشناسنامهایو
توجهبهزمینهسازیبااستمدادازنمادونشانههایفرهنگایثار
وشهادتازسویشهرداریمناطقتهران3(تأکیدبرفضاسازی
به یادمانیوخاطرهای رویکرد با نمایشچهرةشهید و دیوار
مثابهکلاثرهنریدرآثارسازمانزیباسازیشهرداریتهران.

واژگانکلیدی:
نقاشیدیواری،چهرةشهدا،هنردفاعمقدس،شهرتهران.



44

 مقدمه
از یکی تهران، شهر در شهدا چهرهنگاری با دیواری نقاشی
موضوعاتاصلیاینرسانةشهریمحسوبمیشودکهتوجه
هنرمندان، تا شهری دستاندرکاران و مدیران از بسیاری
و بهخودجلبکرده را اینحوزه پژوهشگران و حرفهمندان
دستمایةدغدغههایهرکدامازاینگروههادرطولسالهای
پسازجنگبودهاست.بهطورکلیازآغازجنگتحمیلیعراق
برایراندرسال1359تاامروزکهبیشاز40سالازسالگرد
آندفاعمقدسمیگذرد،باتوجهبهمستندات-هرچندناکافی،
ناکاملوگاهغیردقیق-وآثارباقیماندهازنقاشیدیواریمبتنی
برچهرهنگاریشهدایجنگدرشهرتهراندرطولسهدهة
اخیر،بهنظرمیرسدتاپایاندهة90باسهمتولیبهعنوانعلت

فاعلیوکارفرمایاناصلینقاشیهاینامبردهروبهروهستیم:
1(بنیادشهیدوامورایثارگران2(شهرداریمناطقشهرتهران

و3(سازمانزیباسازیشهرتهران.
درخصوصنامبردنازمتولیاناینآثاربهعنوان»علتفاعلیِ«
موجودیتآثارنقاشیدیواری،بایداذعانداشت،چنیناطلاقی
براساسنظریةعللاربعةارسطوپیشنهادشدهاست.همانطور
علت چهار ماحصل را پدیده یک موجودیت »ارسطو« که
میداند)نک.نوسباوم،72،1374-70سلمانی،11-12،1388
نظریةوی براساس وسالم،1391،92،رشاد،1395(،میتوان
موجودیتوهستیآثارهنریرانیزبهمثابهیکپدیدهبهعلل

اربعهوابستهدانست.
اثر، اربعة علل آن، در که است فرآیند یک برآیند هنری، اثر
یعنی»علتفاعلی«1هنر-کهبرحسبظاهرشخصهنرمند
است-و»علتغایی«2وکارکردیآنونیز»علتمادی«3و
»علتصوری«4آنکهدرونمایههاوتکنیکهایبهکاررفتهدر
ساختاروبافتاراثرهنریاست،هرکدامبهسهمخوددرتکوین
اثرنقشآفرین ارزشی هستیوهویتولاجرمتعیینمرتبت
است)نک.رشاد،1394،21(.شایدبتوانگفتبررسیعللدیگر
غیرازعلتفاعلینقاشیهایدیواری،موضوعاکثرپژوهشهارا
بهخوداختصاصداده،اماموضوعیکهبیشازهمهبهحاشیه
راندهشده،همانعلتفاعلیآثاربهویژهنقشمتولیاناست.لازم
بهتوضیحاستباتوجهبهآنکهبهنظرمیرسدوابستگیحضور
نقاشیدیواریدرفضایشهریبهشرطپذیرشازسویمتولیان
وسفارشدهندگاناست،لذاعلتفاعلینقاشیدیواریمیتواند
ترکیبیازهنرمند)یامجری(ومتولیآنباشدکهتمرکزبیشتر

اینمقالهبرمتولیانامراست.
بررسیمطالعاتپیشیننشانمیدهدکهبیشترموضوعاتبر
موفقیت و دیواری نقاشیهای کمی و کیفی انتقادی ارزیابی
آنهاازسوییوبررسیسیرتحولاتزمانیآنهاازخلالعناصر
نشانهشناسانهوزیباشناسانهمبتنیبرسبکشناسیآثار،بررسی
تکنیک،محتوا،اهدافوکارکردهامتمرکزوکمترتحقیقیبر
رویکردهایمتولیانامرمعطوفبودهاست.مقالةحاضرازاین
منظرقصدداردموضوعنامبردهرافارغازهرگونهارزشگذاری
وجهتگیریموردپژوهشقراردهد.بهنظرمیرسدرویکردو
سلیقةاصلیمتولیاندرموجودیتوزیباشناسیآثارنامبردهنقش
کلیدیداشتهوبراساسمستنداتموجودبرهرکدامویژگیها
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ومشخصاتیمترتبساختهکهدرادامهبهصورتطبقهبندی
ارائهخواهدشد.منبعاصلینوشتارحاضربراساسمستندات
آثارموجوددیوارنگاری ازگردآوری برآمده وتصاویر5مجلد
تفکیک به اسلامی انقلاب ومضامین ایثاروشهادت یادمانی
22منطقةتهراناستکهتوسطسازمانزیباسازیشهرتهران
براساسآثارموجودبردیوارهایشهرتهرانازسال1396تا

1401تدوینشدهاست.

 نقاشی دیواری با موضوع شهدا در تهران 
براساساسنادومصاحبههایموجودمیتوانگفت»بنیادشهید
وامورایثارگران«ازبانیاناصلیشکلگیریبهتصویرکشیدن
پرترةشهدایدفاعمقدسبردیوارهایشهرمحسوبمیشود.

بر شهدا پرترة کشیدن تصویر به ایدة پیدایی خصوص در
دیوارهایشهرازمیانمصاحبةخبرگزاریایسنابا»غلامعلی
طاهری«،مسئولکارگاهنقاشیواحدفرهنگیبنیادشهیدوامور
ایثارگراندردورانجنگوهنرمندیکهدرکشیدننقاشیاز
پرترةشهیدانسابقهزیادیدارد،میتوانچنینبرداشتکردکه
نقاشیپرترهازشهیدان،باآغازجنگشروعشدودرسالهای
نخستدهة60بهاوجخودرسید؛تصویرهاییکهدرمراسم
قرار استفاده بزرگمورد ابعاد در اینشهیدان وختم تشییع
را او تشییعشهید،چهرة مراسم برای دوره آن در میگرفت.
نقاشیمیکردند.سال58وپسازپیروزیانقلاباسلامییک
نیازانقلابیوتبلیغاتیبرایحفظیادونامشهدااحساسمیشد
وتصمیمگرفتهشداینمهمبابهتصویرکشیدنچهرةشهدای
انقلاببرطرفشودکهابتداچهرةشهدادرابعادبزرگنقاشی
میشدتاازآنهادرمراسممختلفاستفادهشود.هدفاصلیهم
شباهتنقاشیبهچهرههابودوخانوادةشهداسفارشدهندگان

اولیهاینآثاربهشمارمیرفتند«.

از یکی به توجه با و پایانجنگ از »پس میگوید: طاهری
فرمایشاتمقاممعظمرهبریمبنیبراینکهعطرشهادتباید
نقاشیدیواری باشد، درکوچههاوخیابانهایشهرپراکنده
شهدارونقگرفت.«آنزمانبحثبرسراینبودکهفرهنگ
باشد ارتباط در مردم با مستمر بهطور باید شهادت و ایثار

)زالپوردرمصاحبهباغلامعلیطاهری،1393(.
ازاینرودردورةپسازانقلاب،نقاشیدیواریایرانتوسط
اسلامی تبلیغات سازمان گاه و شهید بنیاد چون مراکزی
حمایتشدوبابهتصویرکشیدنشهدارویدیوارهایشهر
تولدیافتوفعالیتهایآندرسالهایبعدبهاوجخودرسید.
با بهصورتهمکاریمشترک اواخرسال90 تا فعالیت این
شهرداریمناطق22گانهوسازمانزیباسازیشهرتهرانادامه

داشت.
کفشچیانمقدمورویان)1387(براساسمؤلفةنوعهنرمندان
از تهرانپس معاصر دیوارنگاری معتقدهستند متولیان- -نه
اتمامجنگتازمانحاضردودورةمتفاوتراپشتسرگذاشته
است؛دورةاولبینسالهای67تا75وبدونحضورهنرمندان
حرفهایودورةدومازسال75بهبعدباحضورمجددهنرمندان.
دیوارنگاریتصاویرشهدادردورةاولعمدتاًتوسطبنیادشهید
جهتجبرانخلًاناشیازعدمپرداختنبهارزشهایانقلابو
جنگدرآثارتزئینیسازمانزیباسازیوهمچنینبهمنظور
گرامیداشتیادشهداوتبلیغارزشهایایثارومقاومتشکل

گرفت)همان(.
دیواری نقاشی و گرافیک تشکیلشورایتخصصی دنبال به
استادان از متشکل تهران زیباسازیشهر سازمان در شهری
اینسازمان هنرومتخصصینساختاربصری،فعالیتجدی
اوایلدهة80شروعشدکه از درزمینةدیوارنگاریشهری
شهر دیواری نقاشی متولی اصلیترین عنوان به نیز امروز تا
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تنها تهران شهر زیباسازی سازمان میشود. شناخته تهران
نهادیاستکهبهصورتتخصصیومتمرکزفراخواننمایشگاه
ودوسالانههاییرادرزمینهموضوعیادمانشهداوفرهنگایثار
وشهادتبرگزارواغلبآثاربرگزیدهومنتخبرارویدیوارهای
شهربهاجرادرمیآورد.برگزاریچنینرویدادهاییباعثشده
استازیکسوهنرمندانحرفهایومتخصصبهاینعرصه
و استادان هنرمندان، توسط آثار دیگر سوی از و شوند وارد

متخصصین،موردارزیابیوداوریقرارگیرند.
اینسالها نامبرده،میتوانگفتدرطول نهاد بردو علاوه
ایثارگران«و امور و فعالیت»بنیادشهید بهموازات امروز تا
»سازمانزیباسازیشهرتهران«باآثاریدرسطحشهرهمواره
22گانة مناطق از یکی آن اصلی متولی که هستیم مواجه
شهرداریتهرانبودهوبهصورتمستقلآثاریراباموضوع
این است.شمار ارائهکرده دفاعمقدس چهرهنگاریشهدای
آثارتاحدیاستکهمیتوانازشهرداریمناطقتهراننیزبه

عنوانیکیازمتولیاناصلیاینجریاننامبرد.
بر آثاری با نامبرده، نهاد سه بر علاوه است ذکر به لازم
دیوارهایشهرتهرانمواجهمیشویمکهمتولیانیدیگردارند
اماچونآثارشانانگشتشماربوده،بهعنوانیکنهادمستقل
وجریانسازموردبررسیاینمقالهقرارنگرفتند؛ازجملهاداره
کلمخابراتمنطقهای،ارتشجمهوریاسلامیایران،نیروی
انتظامیجمهوریاسلامیایران،بسیج،سازمانبهزیستیکشور

وقرارگاهسازندگیخاتمالانبیاء.

 بنیاد شهید و امور ایثارگران
بهطورکلیبراساسبررسیآثارموجودباموضوعچهرةشهدا
آثاریکهتوسط تهران،میتوانگفترویکردغالب درشهر
ایننهاددرطولاینسالهابهویژهدهة70درفضایشهر
بادلالتهای بهتصویردرآمدهشاملویژگیهایکلی تهران

ضمنیزیراست:
تأکیدبروجهشناسنامهایآثاربانمایشیواقعگراازتصاویر
بهصورتپرسنلیتمامرخوگاهسهرخبههمراهدرجاطلاعاتی
شهادت، تاریخ و محل تولد، تاریخ نامخانوادگی، و نام چون
محلدفن،نامعملیات،نحوةشهادت،سمتوپستتخصصی

دردورانجنگ.
جملهای درج با آثار تبلیغاتی و سیاسی وجه بر تأکید 
و تصویر نظر، مورد شهید وصایای و شهادت خصوص در
و خمینی)ره( امام )حضرت انقلاب رهبران از عبارتهایی
حضرتآیتاللهخامنهای(،درجپرچمجمهوریاسلامیایران
ونوشتههاییچونصلواتوآیاتواحادیثدرکنارلوگوی

بنیادشهید.
فقدانوجههنریوتأکیدبروجهکلیشهایآثارباطراحیو
اجراتوسطشرکتهاییچونسیدالشهدا،ابتکارنور،آوایخط
ونقش،الغدیرو...بههمراهدرجشمارةتماسآنهابرایاخذ

سفارشهایبعدی.
براساساینویژگیهامیتوانگفتآثاراجراشدهتوسطاین
نهادرابهسختیمیتوانبهعنوانیکاثرهنریمعرفیکرد
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ودرعوضیکسندشناسنامهایهویتیوتبلیغیبهشمار
میروند.دیواردراینآثارصرفاًزمینهایبراینمایشآثاراست
ونقشیدرفضاسازیآثاربرعهدهندارد.همچنیندرآثاراین
یکساناستو نهادوزننوشتاروتصاویردرکلفضاتقریباً
بهمثابهصفحةیکروزنامهدیواریعملمیکند)تصاویر1و2(.

 شهرداری مناطق شهر تهران
اموراجتماعیوفرهنگیشهرداری ازسال1371کهمعاونت
تهرانتشکیلشد،ایننهادبهتدریججایخودرابهعنوانیکی
ازمتولیاناصلیپرترهنگاریشهداتثبیتکرد.مناطق22گانة
شهرداریتهراندرطولاینسالهابهویژهدودهة80و90
باتوجهبهنیازمنطقهوبضاعتوسلیقةخود،آثاریراازچهرة
شهدابهتصویرکشیدهاستکهویژگیهایکلیآنهاراچنین

میتوانبرشمرد:
تعدیلوجهشناسنامهایآثارگروهقبلبابهکارگیریهمزمان
تصاویرپرسنلیتمامرخونیمرخدرکنارعناصرنمادینمرتبط
بافرهنگایثاروشهادتهمچونکبوتر،آسمانآبی،لاله،شمع،

سرو،ابر،محراب،پروانهو...
کمرنگشدنوجهسیاسیوتبلیغیگروهپیشینباتقلیلمتون
نوشتاریبهنامونامخانوادگیشهید،تاریختولدوتاریخومحل

شهادتواستفادةمحدودازجملاتیدرخصوصشهادت.
تلاشبرایخلقآثاریبرخوردارازوجههنریبابهرهمندیاز

طراحانوهنرمنداننیمهحرفهای.

بهطورکلیبراساسویژگیهایفوقمیتوانگفتآثاریکهتوسط
ایننهاداجراشده،ضمننمایشتصاویربهعنواناسنادهویتیو
شناسنامهای،تلاشداردبابهکارگیریعناصرنمادیندرزمینهای

اغلبآسمانیفضاسازیشبههنریارائهدهد.)تصاویر3و4(

 سازمان زیباسازی شهر تهران 
ازسالهایدهة80وبهدنبالتشکیلشورایتخصصیگرافیک
ونقاشیدیواریشهریدرسازمانزیباسازی،شاهدتغییراتی
چشمگیردرنقاشیدیواریشهدایدفاعمقدسهستیم.چنان
کهسیدمحمودشعیبی)مدیروقتادارهنقاشیدیواریوگرافیک
شهریسازمانزیباسازی(براینباوربودکه»میتواننقاشی
شهدارابهصورتهایمختلفیازیادگارهایشهداتغییردادهو
بانقاشیهایخاصتریارائهکردکهازنگاهکلیشهایوشعاریو
تاریخمصرفداردورباشد«)ایسنا،1383(.درهمینسالهابرخی
هنرمندانمعتقدبودنددیوارنگارههایشهدانیازمندارتقایکیفی
ومضمونیاستواستنادِصرفبهچهرةشهدا،محتوایارزشیو
هنریاینآثاررامحدودمیکند)نک.زنگی،آیتاللهیوفهیمیفر،
1391،91(.ازدهة80تاامروزبافعالیتجدیسازمانزیباسازی
باموضوعچهرهنگاریشهداروبهرو شهرتهراندرخلقآثاری
دیوارنگاری همچون دوسالانههایی برگزاری همچنین بودهایم.
شاهدانشهر،ورکشاپهاییچونیادیارانورویدادهایمختلف
همچونسروقامتانشهرتهران،نشانازتوجهواهمیتموضوع
نزدایننهادداردکهتوانستههنرمندانحرفهایاینحوزهرابه
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سویخودجلبکند.براساسآثاراجراشدهتوسطایننهاددردو
دهة80و90،رویکردغالبآنرامیتوانچنینبرشمرد:

تأکیدبروجهخاطرهایویادمانیباسوگیریبهسمتتصاویر
غیرپرسنلیوغیررسمیبهصورتنیمتنه،تمامقد،ایستادهو
نشسته،چهرهنگاریهایگروهیخانوادگیودوستانه،پرهیزاز
کادریاجایگزینیباقابکهخودبروجهخاطرهایدلالتدارد،
نحوةنشستنوایستادنتصویرشهیدهمچونگرفتنعکسهای
یادگاری،فضاسازیخاطرهایبااستفادهازعناصرطاقچه،قاب
عکس،چراغ،چفیهآویزانبردیواروقابتصویرشهیددردست

خانوادههایشانو....
اصالتباوجههنریآثاربااستمدادازطراحانهنرمندوآثار
برگزیدهومنتخببرآمدهازفراخوانهاودوسالانههاکههنرمندان
درآنشرکتداشتندوآثارموردداوریتخصصیوحرفهایقرار
گرفتند،تقلیلنوشتاربهدرجصرفنامونامخانوادگیشهید،
درجلوگویزیباسازیشهرتهران،نهبهعنوانوجهتبلیغیبلکه
بهعنوانمشخصاتاثر،بهرهمندیازطراحومجریهنرمندو

شخصیونهشرکتی.
تأکیدبرچهرهنگاریبااهمیتبهزمینهقرارگیریآنبهمثابهکل
اثرهنری،گریزازکادرکردنتصاویرونوشتهوحلشدنآنهادر

فضا،بهحداقلرساندننوشتاروتقلیلآنبهمشخصاتاثر.
بهطورکلیمیتوانگفتچهرهنگاریشهداتوسطسازمانزیباسازی
درایندودههمعطوفبهیادمانگراییوخاطرهسازیبابهرهگیری

اززبانهنریوتوجهبهفضاسازیدیواراست)تصاویر5تا14(.

 جمع بندی و نتیجه گیری
بهطورکلیبامرورآثارموجودومباحثمطروحهمیتوانگفت
درسهدهةاخیر)70تااواخر90(باسهرویکردمستقلمتولیان
نقاشیدیواریباموضوعچهرهنگاریشهدایدفاعمقدسمواجه
هستیم.دردهة70ودرنخستینسالهایپسازجنگتحمیلی،
بنیادشهیدوامورایثارگرانبهعنواناصلیترینمتولینقاشی
دیواریباموضوعنامبردهمطرحاستکهباتأکیدبرپرترهسنتیو
رسمی،سندیهویتیشناسنامهایازچهرةشهیدارائهمیدهدکهبا
همجواریعناصریدیگربروجهیتبلیغینیزتأکیدمیکند.سپس
ایننهادفعالیتخودرادرشکلهمکاریمشترکازدهة80با
شهرداریمناطق22گانةتهرانومتعاقبآنازسالهایاواخردهة
80واوایلدهة90باسازمانزیباسازیشهرتهرانادامهمیدهد.
نکتةجالبتوجهآنکهدرآثارمشترکباهرکدامازنهادهای
نامبرده،گوییرویکردوسلایقدوطرفتاحدیتأمینمیشود.

ازدهة80کهبافعالیتجدیشهرداریمناطق22گانةتهرانبه
عنوانیکیازمتولیانجریانسازموضوعموردنظرروبهروهستیم،
رویکردغالبشهرداریسعیبرتلطیففضایرسمیوتبلیغاتی
دهة70بااستمدادازنشانههاونمادهایشناختهشدهوپرتکرار
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***چهره نگاری شهدا در دو دهة  80 و 90
 معطوف به یادمان گرایی و خاطره سازی

 با  بهره گیری از زبان هنری 
و توجه به فضاسازی دیوار است***



49

مفاهیمایثاروشهادتدارد.ازاواخردهة80واوجآندردهة90
کهباحضورپررنگسازمانزیباسازیشهرتهراندراینسالها
مواجههستیم،رویکرداخذشدهاینسازمانبرگفتمانیادمانیاز
چهرهنگاریشهدادلالتدارد.بهنحویکهگوییبانمایشچهرههای
از هنری وجنبة فضاسازیهایخاطرهای قالب در غیررسمی

دیوارهایشهربهمثابةآلبومخاطراتشهداسخنمیگوید.
دراینجابهدونکتةضروریبایدتوجهکرد؛نخستاینکههدف
ازتقسیمبندیاینسهرویکردارزشگذاریوبیاننقاطضعفو
قوتآثارنیست،بلکهصرفاًتوجهبهجریاناتورویکردمتولیانی
این نقاشیدیواریچهرةشهدایدفاعمقدسدر بر استکه
سالهامترتببودهاست.دومآنکهشاخصهایاستخراجشدهبه
عنوانعناصرکلیدیدررویکردهایهریکازسهمتولی،براساس
مؤلفههایموجوددراکثریتآثاردرنظرگرفتهشدهاست.بهبیان
دیگردرآثارخلقشدهتوسطهریکازسهنهاداشارهشده،قطعاً
آثارمعدودیوجودداردکهبامعیارهایکلیاستنتاجیازعموم
آثارآننهادمتفاوتبودهوگاهخودرابهسمتتعلقبهمعیارهای

نهاددیگرسوقمیدهد.
درپایانازآنجاکهعملًافعالیتایننهادهایتأثیرگذاربرکیفیت
اجرایآثاردیوارنگاریبامضمونچهرةشهدایدفاعمقدسدر
سطحشهرتهرانباسیرگذارتاریخیسهدهةاخیرهمخواناست،
ازپژوهشحاضرمیتوانچنیننتیجهگرفتکهدرسیرتاریخی
چهرهنگاریشهدابردیوارهایشهرتهران،نخستینجریانیکهاز
دهةابتداییپسازجنگتحمیلیرایجاست،رویکردشناسنامهای

براینآثاراست.نگاهیکهدیوارنگاریچهرةشهدایدفاعمقدس
رابیشتردرجنبهرسمی،واقعیوغیرنمادینآنهمراهرویکرد

تبلیغاتیمستقیموبهدورازاستعارههایهنریمیجوید.
دهةدومپسازجنگ،منظریتازهازچهرهنگاریشهداروی
بر مبتنی حدی تا منظر این میبندد. نقش شهر دیوارهای
معیارهایزیباشناسانهرویکردپیشین،امامتمایلبهاستفادهاز
استعارههایهنری،زمینهسازیوبهرهگیریازعناصریادمانیدر

کنارسنتپیشیناست.
امادردهةسومپسازجنگکهتاکنوننیزادامهدارد،رویکرد
صرفاً نه را شهدا دیوارنگاره که است هنری رویکردی غالب،
تصویریپرسنلیهمراهمشخصاتفردی،بلکهقابیخاطرهانگیز
ویادمانیمیداندکهعناصرخاطرهساز،فضاسازیهنرمندانهوبه
کارگیریاستعاراتهنریدرترکیبباچهرةشهید،پدیدآورندة

کلیتهنریمنسجمویکپارچهبردیوارهایشهرباشد.

*پی نوشت:
1. efficient cause

2. final cause
3. material cause 

4. formal cause
*باسپاسازرعناجاویدانمسئولواحدتأمینطرحادارةنقاشیدیواریسازمان
زیباسازیشهرتهرانبرایدراختیارگذاشتناطلاعاتاسنادتصویریوبیانسوابق

فعالیتسازمانمذکور.
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از دیوارنگاری 61 
تا سراسرنمای 95

دو قاب از حماسة خرمشهر

 امیر شکیبا
پژوهشگرومنتقدهنرهایتجسمی

ناصرپلنگیازنقاشانصاحبنامهنرانقلاباسلامیاستکه
جامعخرمشهر مسجد دیوار بر آزادی« تا محاصره »از اثر با
درتابستان1361یکیازبرجستهتریننقاشیهایدیواریدوران
فارغالتحصیل و متولد1336همدان او آورد. پدید را معاصر
کارشناسینقاشیازدانشکدةهنرهایزیبایدانشگاهتهرانو
کارشناسیارشدازدانشگاهتربیتمدرساست.اینهنرمند،
هندوستان چندیگر دانشگاه در را هنر تاریخ دکتری دورة
گذراند.اوسالیانمتمادیاستکهفعالیتهایهنریخودرا
درکشورهایدیگرازجملهاسترالیاوعماندنبالمیکند.ناصر
پلنگیدردهةاخیربرهنرهایچندرسانهایمتمرکزشدهو
آثارخودرابهصورتفتومونتاژ،نقاشیدیجیتالوطراحیو
نقاشیرویعکسارائهکردهاست.علاوهبردیوارنگاریمسجد
جامعخرمشهر،نصباثریباعنوانحجوجهاددرحسینیة
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جمارانکهبهسفارشامامخمینی)ره(انجامشدوهمچنین
ارائةنقاشیهایمتعددبامضامینانقلابودفاعمقدس،اورا
بهعنوانیکیازچهرههایماندگارجریانهنرانقلاباسلامی

معرفیکردهاست.
اینهنرمندنقاشکهدرزماندیوارنگاریمسجدجامعخرمشهر
25سالهبود،سالهابعدودرحوالی59سالگی،اثردیگریبا
موضوعحماسةخرمشهررا-اینبارامابازبانوبیانیمتفاوت-
براینمایشدرسراسرنمایخرمشهرباغموزهانقلابودفاع

مقدسرقمزد.
پروژةسراسرنمایاپانورامايدفاعمقدسازدومنظرمعماری
سازهوارائةهنرتجسمیداخلآناهمیتدارد.ازویژگيهاي
معماریآنميتوانبهقطر35متريگنبداشارهکردکه27متر
ازسطحزمینارتفاعداردوبخشمفهوميداخلآنبهنمایش

اثریازناصرپلنگیاختصاصداردکهروزگاراشغال،مقاومت
وآزاديخرمشهردردوراندفاعمقدسراروایتمیکند.طراح
پروژهرويگنبدسازه5800ورقاستیلمثلثيبهکاربردهکه

باعثانعکاسآسماندرسازهشدهاست.
»شکوهدرعینمتانت«برگرفتهازروحیةقهرمانانوشهدای
حماسةخرمشهر،بهعنوانبیانیةطراحیاعلامشدهوبههمین
دلیلنمایبیرونیسراسرنما،تنهابهآرامشآبوشکوهآسمان
معطوفشدهاست.براساسنگاهمفهومی،بازدیدکنندهازکنار
که خاک رنگ به و سنگی دیوارهای با مسیری در و آبنما
کانالهاوخاکریزهایدوراندفاعمقدسرایادآوریمیکندو
نامشهدابرآننقشبستهاست،واردبخشداخلیموزهمیشود

تابهتماشایاثرهنریناصرپلنگیبنشیند.
ایناثر،دایرهایبهطول106متروارتفاع25مترووسعتهزار
و800مترمربعاستوداستاناشِغال،هجوم،دفاعودوران
اثر این تکنیک میدهد. نمایش را خرمشهر آزادی تا انتظار
نقاشیدیجیتالیبابهرهگیریازنرمافزاهایتصویریومراحل
نورپردازی،بافت،جلوههایویژهو...استکهمحصولآنتوسط
36پروژکتوررویپردةسینمایکرویمنتقلوهمزمانباهم

تلفیقمیشود.
و اقبال با تصویری، جذابیتهای برخی علیرغم اثر این اما
و نشد مواجه هنر حرفهای جامعة سوی از چندانی استقبال
منتقدانهنرمعاصردررویکردتطبیقیونقدتخصصی،آنرا
درمقایسهبادیوارنگاریدرخشانسال61،عاریازجنبههای
هنرمندانهوحسوحالتأثیرگذاروجریانسازهنریبرشمردند.
اگرچههنرمنددراجرایاثرازجاذبههایهنرهایچندرسانهای
بهرهگرفته،اماعدمتناسبفضاوفرموسازهپانورامایخرمشهر
بامحتوایارائهشده،یکیازچالشهایارائةاثرقلمدادشده
است.کارشناسانمعتقدندکهویژگیهنریبارزیدرنقاشی
نمایش تنها کار این و نمیشود دیده خرمشهر سراسرنمای
رویدادتاریخیآزادسازیخرمشهرومعرفیافرادتأثیرگذاردر
آنوحضورگردشگرانةآنهادریکنمایشرانشانمیدهدو
جایگاهچندانیبهعنواناثرهنریندارد.منتقدانضمنتأکید
امکانات و ازتکنیکهایجدید بهرهمندیمناسب اینکه بر
ارائه مبهوتکنندگی و شگفتانگیزی به میتواند تکنولوژیک
بیفزاید،براینباورندکهپدید آورندةاثرسراسرنمایخرمشهر،
نتوانستهتکنیکهایهنرجدیدرابهخوبیباامکاناتفنیو

هنریروزهمراهکند.
اگرچهناصرپلنگیدرمصاحبههایشتفاوتآثاریچونپانورامای
خرمشهرباسایرآثارهنریرادرایندانستهکهسرشارازعناصر
نمادومعنویتاست،اماپژوهشگراناظهارداشتهاندکهحتی
افرادفرمگراوکارشناسانیکهبانحوةخوانشنمادیندریکاثر

هنریآشناییدارند،نمادومعنویتیدراثرمذکورنمیبینند.
باهمةاینهانقدوبررسیتطبیقیدیوارنگاریمسجدجامع
خرمشهردرسال1361واجرایاثرچندرسانهایدرسراسرنمای
خرمشهردرسال1395،فرصتورخصتدیگریمیطلبدو
گذرزمانودیدهشدنونقداثراززوایایمتعددمیتوانددر

ارائةتصویرکاملیازآنمؤثرباشد.



52

خاطرات خرمشهر
 ناصر پلنگی

برگرفتهازفصلنامةطاووس،شمارةدوم،زمستان1378

***پس از آزادی خرمشهر، بنا به عهدی که 
به یاد عزیزان از دست رفته داشتم، تصمیم گرفتم 

تا در مسجد جامع نقاشی کنم. 
چهار ماه در آن خرابه های افسانه ای و سوررئال

و عجیب و غریب یک شهر غارت شده 
در گوشة مسجد ماندم 

و به یادشان ۴5 متر دیوار را نقاشی کردم***
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دروهلةاولفکرمیکنمتعاریفیکهاز»نقاشانقلاب«یا»نقاش
جنگ«ارائهمیشوددرستنیست،چراکهبسیاریازنقاشان
ایرانیدرآثارخودبهمقولةجنگپرداختهاندولیدرتعاریف،

عنواننقاشجنگرابهخودنمیگیرند.
برایمثالرجوعکنیدبهآثاریکههنرمندانیچونکاتوزیان،
خلق آن تأثیر تحت یا جنگ دربارة حسینی مهدی و نامی
کردهاندیاهنرمنداندیگریکهبااینمضامینآثاریرابهوجود
آوردهاند.درحالیکهبههیچوجهنمیتوانبرآنهااصطلاح

نقاشانقلابوجنگرااطلاقکرد.همچنیناینعنواننباید
این به کارهایشان اعظم بخش که باشد عدهای به مختص
مضمونهااختصاصدارد.اطلاقعنواننقاشجنگبهدستهای
نقاشیمیکند بهکسیکهگل ایناستکه نقاشانمثل از

بگوییمنقاشگل.
درحالیکهخیلیطبیعیاستکههرنقاشیموضوعاتخاصی
رادردورهایخاصکارکردهباشد.چنانکه»گویا«درطول
دوراننقاشیخوددردورههایمختلفانواعگوناگونسبکهای
»گویا« میگوییم کلمه یک در اما است، کرده کار را نقاشی
نقاشاست.ازطرفدیگراصطلاحنقاشانقلابیانقاشجنگ
میتواندغروریکاذبرابههمراهآوردودرواقعبهنوعیضد
به انقلاب یا نقاشجنگ تبدیلشود.همچنیناطلاق تبلیغ
برخیهنرمندانچنینتداعیمیکندکهآنهانقاشانفرمایشی
یادولتیومواجببگیروسفارشیهستندکهپندارغلطیاست.
درهرحالآنچهموجبپیوندنقاشومردممیشود،حوادث
وماجراهااستوازاینروبهاعتقادمنبهخیلیهادرایران
میتواننقاشانقلابیاطلاقکردوصحیحنیستکهتنهاچند
نفررابهاینعنوانبشناسیمواینتصورراایجادکنیمکهنقاش
انقلابییعنیکسیکهموضوعهایجنگوانقلابراسفارشی
کارکردهاست.واقعیاتنیزایننظرراتأییدمیکنند.طراحی
ازمادریکهصدهاجسدرادرنخلستانهاوقبرستانخرمشهر
خاکمیکرد،نمیتواندسفارشیباشد،زیراکسیآنجانبود
کهسفارشبدهد.بنابرایناگرمنظورازاصطلاحنقاشجنگیا
نقاشانقلاب،محدودساختنوانحصارهمهاستعدادهاینقاش

بهاینمضامینباشد،بهتصورمنبرخوردیمغرضانهاست.

مضامینیراکهدر»ازمحاصرهتاآزادی«وسایرنقاشیهای
و حادثه محل در همهحاصلحضورم کردهام، نقاشی خودم
بیشتر که23سال زمانی است. بوده نزدیک از تجربةجنگ
نداشتمبهخرمشهررفتمویکبارهخودرادرشهرییافتمکهدر
حالسوختنبود.شهریکهدرآنانسانهابرخاکمیافتادندو

گورستانیازاجسادآماسیدهراپدیدمیآوردند.
کوچهپسکوچههاپرازخونبود.دخترانرابهاسارتبرده
خاک را جسدها که دیدم قبرستان در را مادری و... بودند
میکرد.اینهاصحنههاییبودکهفقطدریکشبدیدمو53
روزدرخرمشهردرکناررزمندگانماندموباخاطرهشانحدود
پنجهزارطرحکشیدمکهنهفرمایشیبودونهسفارشیونه
کسیاینهارامیخرد.طرحهاهماینکدرنزدمنوجزئیاز

خاطراتمدرآنسنیناست.
برگشتم،دیگر بهخوابگاه از5روزمحاصره هنگامیکهپس
هماندانشجویسالدومسابقنبودم.متوجهشدمکهچقدر
پیرشدهاموچقدراینسفربرمنتأثیرگذاشتهاست.واقعاًاین
دعاکهمیگوید:»یامقلبالقلوبوالابصار«ومنبسیاربدان

معتقدمبرایمرخدادهودرقلبمانقلابیحاصلشدهبود.
نشانمیدادکهمهمات را تابلوییکهکشیدمدختری اولین
بهمسجدجامعمیبردکهبعدهاایننقاشیرویجلدیکیاز
مجلاتچاپشد.پسازآزادیخرمشهر،بنابهعهدیکهبهیاد
عزیزانازدسترفتهداشتم،تصمیمگرفتمتادرمسجدجامع

نقاشیکنم.
چهارماهدرآنخرابههایافسانهایوسوررئالوعجیبوغریب
یادشان45 به و ماندم درگوشةمسجد غارتشده یکشهر
متردیواررانقاشیکردم.یکماهازآندوران،همسرمنیزبه
خرمشهرآمدوباهمدراتاقخادممسجدزندگیمیکردیم.
شبهابهجنگسوسکوموششهرآلودهوغارتشدهمیرفتم
وروزهاکیلومترهاطیمیکردم.سنگرهایزیرزمینیدروپنجره
وخانههایغارتشدهونخلهایسوختهراازنظرمیگذراندم
وشبهاکنارنورفانوسطراحیمیکردموروزهادرحیاطروی
دریافتکردم پولیهمکه نقاشیمیکشیدم. نردبانیکتنه
یازدههزارتومانبودکهفرمانداربهمندادومنباآمبولانس
بهاهوازرفتمورنگخریدموبهیادعزیزانیکهباآنهازندگی

کردهبودمنقاشیکردم.
هیچوقتنمیتوانمبهدیگراناشکالبگیرمکهچراآنهاچنین
کارینکردهاند.برایاینکهشایدآنهادرچنینجریانیقرار
نگرفتهاند.شایداگرآنهاهمچنینفرصتیداشتند،خیلیبهتر

ازمنمیتوانستندقلمبزنند.
ازاینرومعتقدماطلاقنقاشانقلاببهچندنفرمحدودواقعاً
ظلمیاستدرحقنقاشاندیگریکهمنقلبشدهاندواثراین
انقلابدرآثارشانمشهوداست.ممکناستآنهاتجربههای
خاصخودرادرمحدودههایدیگرداشتهاند.شایددردیداربا
عشقمنقلبشدهاندونهدردیداربامرگ.ولیدورانجنگ
تجلیهردویاینهابود؛همتجلیعشقبودوهممرگودیدار

باعشقومرگاستعدادوجوهرةانسانراشکوفامیکند.
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هنر،زبانجهانیبیاناحساساتبشریاست.درکالبدهنراست
کهآدمیبدوننیازبهکلماتوواژهها،همةفهمودرکعاطفی
وفکریخودرابهتماشامیگذارد.مردمبدوننیازبهآموختن
و میکنند نگاه هنرمند یک هنری اثر خلق به خاص، زبانی
ازآنخواهند برداشتی روانیخود و اساستجربةزیستی بر
دریافت قابل دیگری روش هیچ با شاید که برداشتی داشت؛
نباشد.هررویدادیمنبعیالهامبخشبرایخلقیکاثرهنری
جاودانهاست.انقلاباسلامیایران،مبارزاتمردمیوموضوع
شهادتدرراهآرمان،یکیازدستمایههایارزشمندهنرمندانی
استکهدرآندوراندرکنارمردمایرانبودهاند.دراینمیان
هنرمنداننقاشکهدربخشیازمبارزهمردمباطاغوتحضور
داشتند،تابلوهاییواقعگرایانهازصحنههایمردمیانقلابخلق
به را بزرگ حرکت این از کوچکی بخش آثارشان و کردهاند
نمایشمیگذارد.خرمشهر،دراشغالعراقتابندندانمسلح
بود.دلهاخونبودوچشمتمامایرانبهیکشهردوختهشده
بود؛شهریکهدیگرشهرنبود،قلبتپندةدفاعمقدسشدهبود.
هنوزگروههایکوچکمردمیوباقیماندةنظامیانایرانیدر
شهر،مقاومتهایجستهوگریختهایانجاممیدادند،.ولیبدون
تعارف،شهردراشِغالکاملبودوازنقشةایرانجداشدهبود.

گیرودار در »چ« فیلم از سکانسی در چمران مصطفی دکتر
مبارزهبهصدایاذانیکهازمسجدپاوهپخشمیشوداشاره
میکندومیگوید:»تاصدایاذانازمسجدبلندمیشودنباید

ناامیدشد.«
اینکلیدواژةمسجدجامعخرمشهربودکهصدایاذانشنور
اینشهرروشنمیکرد؛مسجد بردلساکناندربند امیدی
جامعیکهبهشمعیمیماندکهپروانهگاندلسوختهشهرومرز

وبومایرانرادورخودگَردانمیدید.
و میگریست شهر این برای کسی هر و شد آزاد خرمشهر
خوشحالبود.مردمدرتمامکشورپایکوبیمیکردندوهمهو
همهخوشحالبودندوازهمهخوشحالترمسجدجامعشهربر
خودمیبالیدکهچنینشیرمردانیگِردخوددارد.اینمسجد
بایدرختینو ازآزادسازی نمادمقاومتشهرشدهبودوبعد

میپوشیدکهناصرپلنگیباهنرنقاشیاشدستبهکارشد.
نقاشیدیواری،هنریاعتراضیوسمبولیکاستکهاتفاقاًدر
ایرانبعدازانقلاببسیارموردتوجهقرارداشت.ازنقاشیهای
دیواریسفارتآمریکابهقلمزندهیادهانیبالالخاص)کهمشخص
دیوارنگاریهای تا آمد( مهم نقاشیهای این سر بر چه نشد
فرودگاهمهرآباد.اینباراماپلنگیدستبهکارشدوبااینشیوه
وابزارمسجدجامعخرمشهرراآراستهکرد.ناماوبانقاشیهای
هنرمند این است. عجین خرمشهر آزادسازی و مقدس دفاع

تا صدای اذان بلند است...
نقش به نقش از دیوارهای مسجد جامع خرمشهر تا دنیای هنر مدرن

روایتی از ناصر پلنگی

 مجید احمدی
کارشناسومنتقدهنرهایتجسمی

درجاییگفتهبود:»نقاشیرویدیوارمسجدجامعخرمشهر،
بیانگرداستانخرمشهرازتسخیروبمباراناینشهرتوسطعراق
تاآزادسازیوفتحآندرعملیاتبیتالمقدستوسطرزمندگان
کشورماناست.اینآثاردریادوخاطررزمندگانیکهدردفاع
ازخرمشهرحضورداشتندومخاطبانیکهدرآندورانباآن
درارتباطبودندماندگارشدهوجزئیازخاطراتآنانمحسوب
میشود.«فرماندارخرمشهربهاوگفتهبود:»تودیوانهای!شهرپر
ازمیناست،خرابهایبیشنیست،خطرناکاست.«اماپلنگیبا
اصراربهخرمشهرمیرودتابهوعدهاشبهرزمندگانعملکرده
وتصویرآنهارابردیوارمسجدخرمشهرنقاشیکند.اومیگفت
کهبهیارانشهیدجهانآراقولدادهتصویرشانرانقاشیکند.

پسماندوجنگراتصویرکرد.
روی به خرمشهر دروازههای 1361 خرداد سوم روز صبح
شهر در قدم که کس هر شد. گشوده ایرانی رزمندههای
میگذاشت،بهطرفمسجدجامعخرمشهرمیدوید.تنهاچند
ساعتتااذانظهرباقیماندهبود.درهمینزمانکم،تعدادقابل
توجهیازرزمندههادستبهدستهمدادندتاغباروویرانیرا
ازصحنوحیاطمسجدبزدایندونمازتاریخیظهرسومخرداد

1361رابرگزارکنند.
هنر به و درآورد را جنگ رخت »پلنگی« و گذشت سالها
خودبیشترپرداختولیهموارههنرمندیکنشگرواجتماعی
برای برموتیفهایبصریآشنا تأکید آثاروی بودهوهست.
بینندهاست.موتیفهاییکهمشخصاًواجدکیفیتهاییباشد
دارد دلالت ارزشهایجمعی بر و میشود خوانده ایرانی که
کهازسنتهایبهنسبتقدیمیترهنرنوینایراناست.ناصر
پلنگیدرآثارمتأخرخودوبنابرسلیقهیانگاههنرمندیاش،
نشانههایاموتیفهاییازفرهنگبصریایرانیرابهعاریتگرفته
است.ایننشانهها،علائموموتیفهایبصری،معمولاًبرهویت
یاملیتایرانیتأکیددارندوعلاوهبرآنمیتوانندنشانههاییاز
ارزشهایاخلاقیرانیزتجلیدهند.نگاهاحساساتی»پلنگی«
البتهبیشتردرنقاشیهایجدیدوینموددارد.ایننقاش،در
نوشتاریبااشارهبهآخرینتلاشهایهنرمندانهخود،آثارشرا

ذیل»گفتمانپستمدرن«گنجاندهاست.
ناصر دغدغههای مهمترین از فرهنگی میراث به دین ادای
فراموش »نقوش میشود. جلوهگر آثارش در که است پلنگی
شده«متعلقبهمجموعهایاستکهباورهاوفضایفرهنگیو
اجتماعیایرانامروزرابهنمایشمیگذاردوبهآیینوفرهنگ
از نظرمیافکند.هنرمند رفته یاد از میراثی گذشتههمچون
بیانینمادینبرایبهنمایشگذاشتنبیاعتناییبهسنتهای

گذشتهبهرهبردهاست.
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»ایرانپسازانقلاب،ارتشمنسجمیندارد؛فرماندهانوافسران
آنیافرارییااعدامیابانامپاکسازیازکاربرکنارشدهاند.پس
میشودالانژاندارممنطقهشدوخاکیبهپهنایبیشازسه
برابرعراقراتصاحبوثروتهایبیشمارآن-کهگویاتمامی
جدولمندلیفرادرخودجایدادهاست-راتصرفکردوظرف

یکهفتهبهپایتخترسید.«
اینهابخشیازبرآوردهایصدامومشاورانبعثیاشدردست
عنصر امایک بود، او کیانی آرزوی و منطقه قدرت به یافتن
و »امید زد: برهم را معادلات گرفتهبودندکههمة نادیده را

خودباوری.«
شوروحالمردمیبرآمدهازدوسالاولانقلابورسیدنبه
آزادیهایسیاسیورهاشدنگروههایسیاسیازسرخوردگی
دهههایپسازکودتای28مرداد،اینکتبدیلبهموجعظیمی
ازمردمشدهبودتاتصویرهولناکارابههایجنگیصدامرابه
یکمترسکپوشالیبدلکندوبهاینارتشهیولاوشتجهیز
شدةروسوآمریکاوسعودیخندةمستانهزندورقصیچنین،
میانةمیدانرابهصحنةخطمقدمآوردوسیلنیروهاینظامی

ومردمیرابهرودهایخروشانمنطقهسرازیرکند.
دراینمیانکارتونیستهاوکاریکاتوریستها-طبقماهیتاین
رشتهکهنقدقدرتوتاختنبهخودکامههاوماندندرکنار
مردمومظلوماست-اینبارهمدستبهقلمشدندوپایدشمن

راقلمکردند.
و»فکاهیون« »نمکدون« »بهلول«، از زمان آن طنز مجلات
»اطلاعات« پرُشمارگان روزنامههای ستونهای تا گرفته و...
آمدة میدان به تازه روزنامة حتی و روزگار آن »کیهان« و
»جمهوریاسلامی«،درکنارگاهنامههاومجموعههاییازجواد
علیزادهوزندهیادمسعودمهرابیتادیوارهایشهرو...همگیدر
تمامهشتسالروحیهسازرزمندگاندرجبههوخانوادههادر
پشتجبههشدندوازسویینیزوظیفةمستندنگاریتصویری
فضاحتهایفرورفتنپایصدامدردامرادستمایهگرفتندو

شکوهمردمرابرصفحاتتاریخنقشکردند.
هنرمندانکارتونیستباامیدوخودباوریدرکنارهجومتجاوز،
توانستندپیروزیهایبزرگیرادرجبهةجنگغیرفیزیکیو
رسانهایرقموقلمزنند.دراینجاگوشهایازاینآثارماندگاررا

میبینیمکهجاویدالاثرشدند.

شلیک خنده
بر ریخت بی ریخت 
هیولای آتش افروز

 کیارش زندی
مدیرهنری،طراحونقاش
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خطوخوشنویسیهموارهبرایایرانیاناهمیتخاصیداشته
استوازهمینمنظربهعنوانهنرملیایرانبهشمارمیرود.
وحکمی ادبی کهن متون و وحی کلام با کاتبان همنشینی
سببشدهخوشنویساندرگذرتاریخ،هموارهدرکناربزرگان
دینوحکمتوعرفانوادبنامبردهشوند.کتابتمهمترین
وارزشمندتریننسخههایقرآنکریموادعیهدرکنارنگارش
از عرفانی، متون خوشنویسی و ادبیات بزرگان اشعار دیوان
دستاوردهایهنرخوشنویسیازروزگارکهنتادورةمعاصربوده
است.اینشیوهازنگارشوکتابتکهمسلمانانآغازآنرابه
مولیالموحدین)ع(نسبتمیدهند،یکیازعواملعدمتحریف
عدم عالم، پروردگار که قرآنی است. شده عنوان کریم قرآن
تحریفآنرادرکتابآسمانیمسلماناننویددادهاست.وعدهای
کهخوشنویساناعصارتاریخدرتحققآننقشداشتهاند.خط

سرمشق
شقایق های عاشق

 سید محمود ابوالقاسمی
خوشنویسواستادانجمنخوشنویسانایران

بهراستیخدادوستدارد
کسانیراکهدرراهاوجهادمیکنند؛

درحالیکهچنانصفبستهاند
کهگوییآنانازبنیانیسُربیساختهشدهاند.

)سورةصف،آیة4(
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وخوشنویسیازسویدیگردرتاریخادبیاتایراننقشممتازو
بیبدیلیداشتهوعلاوهبرزیبانگاریوچشمنوازیآثارشاعران
ایرانی،درحفظوصیانتوانتقالادبیاتبهنسلهایبعدهم

نقشآفرینبودهاست.
بااینمقدمهمیتوانچنینگفتکهفرهنگوهنرمردمان
نهایت و قدرت اوج در ایرانیان بهویژه اسلامی سرزمینهای
ظرافتدرخوشنویسیتجلییافتهواربابملکقلمباصبرو
شکیبایی،صادقانهوخالصانه،سنتهاوارزشهایملیومذهبی
راباجلالمعنویخطدرتاریخثبتنمودهاند.اینگونهاستکه
خوشنویسیدربدیعترینوظریفترینجلوههایزیباییخود،
بانوشتههایپندآمیزوحکمتبار،مدرسفضیلتومبشرصدق
کرداروسلامتپنداربودهوهمرازوهمراهبافرهنگغنیایرانی

واسلامینشوونمایافتهاست.
اینهنرباچنینپیشینةقابلتوجهیبهروزگارمعاصررسید
ابزاریفرهنگی،جنبههایمتنوعتصورات وهموارهبهعنوان
وایدههایهنرمنداندرمواجههباشرایطواوضاعفرهنگیو
اجتماعیوسیاسیرادرزبانوبیانخطجاریساخت.ازاین
منظراینهنرارجمندعلاوهبرتمامیفضیلتهایمتعددیکه
برایآنبرشمردهشد،بهعنوانسندیمعتبردرپژوهشهای

تاریخیواجتماعیقابلبررسیاست.
خوشنویسیدرتاریخشکوهمندانقلاباسلامیایرانوبهویژه
درروزگارپرافتخاردفاعمقدسنیزبرگدیگریاززیبانگاریرا
اینبارامادرقالبشعارهاوپیامهایاجتماعیبهتاریخخودافزود.
انتقالسریعوبدونواسطةمفهوموپیامبهبینندهومخاطب
ازویژگیهایمهماینهنربرشمردهمیشودوازهمینمنظر
بهعنوانهنرمردمیوکاربردیموردتوجهقرارگرفتهاست.
نگارشعناوینوتیترهاواعلانهاتاسردرمغازههاوبسیاری
دیگرازجنبههایکاربرداجتماعی،سببشدهتاخوشنویسیدر
زمرةمهمترینرسانههایتبلیغاتیواطلاعرسانیبهشمارآید.

اینجلوهازهنرخوشنویسیدرروزگاردفاعمقدسلباسرزم
تبلیغوتبیینبهتنکردتاهمدوشوهمپیمانبارزمندگان
شریفایرانازآبوخاکمیهنمحافظتکند.خوشنویسانبا
شروعجنگتحمیلیبانگارشوتحریرپیامهاوشعارهایمرتبط
آنروزگارنقشمهموقابلتوجهیدراطلاعرسانی،روحیهبخشی
وزیباسازیفضایجامعهوحتیسنگرهایجبهههاایفاکردند.
و خط استادان تا گمنام و تازهکار و جوان خوشنویسان از
خوشنویسی،هرکدامبازبانقلموبیانرنگومرکببهادای
دینپرداختندتااینبخشمهمازتاریخایراناسلامینیزعاری
گاهی نباشد. خوشنویسی جلوههای و خوشنویسان ازحضور
خطخوششانرویچوبوتختهوآهن،حالوهوایمعنوی
نشانشان را راه مواقع برخی در و میکرد بهتر را رزمندهها
میداد.درمسیرِحرکتِرزمندههاتابلوهایفراوانخوشنویسی
بانوشتههاییازجمله»جنگجنگتاپیروزی«،»برادر،لبخند
بزن«،»فَاستَقِمکَماَامُِرَت«،»زندگیبیشهداننگبود«،»هرگز
کاریجزبرایرضایخدامکن«،»اسلامپیروزاست«،»درود
برخمینی«،»کربلامنتظرماست«،»رهسپاریمتاشهادت«و...
تاتابلوهایراهنمامانند»بهطرفخطمقدم«،»معراجشهدا«
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آثارکاربسیجیهایخوشذوق این اغلب بود. و...نصبشده
عهده بر را تبلیغات امور که بود خوشخطی رزمندگان و
رزمندگان پیشانیبندهای از بسیاری دیگر بخش در داشتند.
بود یاشعارهایجنگمنقش بیت)ع( اهل نام بهذکر اسلام
ذوق با توسطخوشنویسان گاهی آن وخوشنویسی کهخط
بهدستهنرمندخوشنویسصاحبنام وگاهیهم وگمنام
انجامشدهبود.سربندهاییکهرزمندههاپیشازهرعملیات
بهپیشانیمیبستند،یکیسربند»یازهرا)س(«برمیداشت،
اباصالح »یا سربند دیگری و »یاحسین)ع(« سربند دیگری
عملیات هنگام در رزمنده اینخوشنگاران را. المهدی)عج(«
هماسلحهبهدستمیگرفتندوهمدوشرزمندگانازآبو
خاکوشرفسرزمینشاندفاعمیکردندوچهبسیارهنرمندان
خوشنویسیکهبهخیلشهدایجنگتحمیلیپیوستند.نامو

یادشانگرامی.
خلاصهکهآنروزهاهمههرکاریکهبلدبودندانجاممیدادندتا
کارجنگودفاعلنگنماند.تیراندازبهیکصورتوخوشنویس
بهصورتیدیگر.اگرچهبسیاریازشعارهافیالبداههومردمی
نیز دفاع روزهای طول در خمینی)ره( امام سخنان اما بود،
اساسوشالودهخیلیازشعارهامیشدوپسازخوشنویسی
برخی بازوبندهامینشست. یا پیشانیبندها پارچهنوشتهها، بر
شعارهانیزازمتوندینی،آیاتقرآن،احادیثوروایاتونظایر
آنانتخابمیشدتاهویتمذهبیرزمندگانایرانیرابیانکند.

ازاینهاکهبگذریم،درقسمتجدیتروحرفهایترخوشنویسی
بامضامینروزگاردفاعمقدسنیزآثارقابلتوجهیدیدهمیشود.
ازخوشنویسانصاحبناممعاصرچوناستاداناحمدپیلهچی
قزوینی،احمدعبدالرضایی،علیرضاییانو...کهخوددرآن
حضور جبههها در بسیجی جوان رزمندگان زمرة در روزگار
دفاع دوران خوشنویسی تاریخ در را متعددی آثار و داشتند
و دیگریکهخط تاخوشنویسان یادگارگذاشتند به مقدس
آن موسیقی کاستهای اینسرت و کتابها جلد بر هنرشان
روزگارنقشمیبست.شایدبتوانگفتکهخوشنویسیونقاشی
خوانندگی و نفر محسن آهنگسازی به ارغوان« »باغ آلبوم
حسامالدینسراجیکیازآثارشاخصهنردفاعمقدسقلمداد
از نقشی و طرح روی جباری صداقت خوشنویسی میشود.

مصطفیگودرزی.
بامروریبرآثارخوشنویسیدوراندفاعمقدس،آثارجذابو
ماندگاریازاستادانسرآمدخوشنویسیامروزدیدهمیشودکه
درقالبسطر،قطعه،چلیپا،سیاهمشقوگونههایمتعدددیگربه
تحریروکتابتدرآمدهوبهرزمندگانوشهداتقدیمشدهاست.در
اینمیانمیتوانبهآثارماندگاریازاستادانگرانقدرغلامحسین
امیرخانی،محمدسلحشور،جلیلرسولی،ناصرجواهرپور،ناصر
چیتساز علی یزدانی، رضا نیکبخت، اسماعیل نوروزیمنش،
که کرد اشاره معاصر ارجمند ازخوشنویسان دیگر بسیاری و

آثارشاندرتاریخهنرروزگاردفاعمقدسماندگارشدهاست.
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وخداوندانسانراخلقکرد)خَلقََالْنِسَْانَ(وبهاوبیانآموخت،
)عَلَّمَهُالبَْیَانَ()الرحمن:3و4(،پساینگونهاستکهانسان
عاریازبیان،بهمرتبةفُرودیننا-انساننزولمیکندوازوادی
انسانیت،راندهمیشود،چهاینکهانسانبابیاناستکهوجود
مییابدتابرپهنةعالمدرسیرصعودقرارگیرد.بیان،دلالتعام
استبرهرگونهکنشوواکنشبشر،درعالمدونوحرکت
بهسویمادون.انسانبیانمیکندتاوجودیابد.ازمهمترین
تداعیاتبیان،نطقاستباواسطةکلامکهکلمةطیبه،همچون
درختیاستکهریشهدرناسوتداردوسربرملکوتافراشته،
تاعروجکندبهاعلیعلیین.وکلامازپیشهودجاریمیشود،
چهشهوددرعالمعینیاتواقعیاسیلاندرذهنیاتخیالین.
ازاینروانسان،نخستینوگستردهترینشکلبیانخودرادر
قالبکلامعرضهمیدارد،سپسسایررسانههارابهکارمیگیرد
تاازتنگناهایگاهوبیگاهناشیازبلَبَلةزبانها،عبورکندوبه
سراییپناهبردکهدرآنادراکبیان،سیالوبیواسطه،درهمة

اذهانبهبارنشیند.
نقاشیونگارگری،ازاینمنظرشایدگستردهترینزبانبیانبشر
بودهاست.نقشوتصویرباتکیهبرمفاهیمآشنا،بهسرعتدر
ذهنخانهمییابدومدارجاستفهامرابهسرعتمیپیمایدودر

اذهاننقشمیبندد.
بانگاهیبهگسترةاعجابانگیزسنتهادردلفرهنگسراسر
حکیمانةسرزمینمانایران،نگارهها،هموارهدرتلاشدرجهت
شیفتگان تا بودهاند مقدس معانی از سرشار سرزمینی ایجاد
جویایحقیقتراازمجرایرمزوارههایمشترکآشنامبتنیبر

 مهدی خانکه
پژوهشگرواستادیاردانشگاههنراسلامیاستادفرشچیان

دفاع نگاره های مقدس

بَةً مَثَلًاکَلمَِةًطَیِّ ألَمَْترََکَیْفَضَرَبَالَلهّ
مَاءِ بَةٍأصَْلُهَاثاَبتٌِوَفَرْعُهَافيِالسَّ کَشَجَرَةٍطَیِّ

)ایرسول(آیاندیدیکهچگونهخداکلمةپاکیزهرا
بهدرختپاکوزیباییمثلزدهکهاصلساقةآنبرقرارباشد
وشاخةآنبهآسمان)رفعتوسعادت(برشود؟)ابراهیم:24(

نگارةمعراجاثرسلطانمحمد/950-946ه.ق
برگیازخمسةطهماسبی/محلنگهداریموزةبریتانیا
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حکمت،بهادراکرساندهواستفهاممفاهیمقدسیرادراذهان
شیفته،بهنظارهبنشیند.

نگارگری،پروازخیالهنرمنداست،درگسترهایوسیع،گویی
رارؤیت آرامنشستهوحقیقتی نگارگردرمرتبهای،خیالش،
میشناسیمشان. که نقوشی با کند، روایت ما برای تا کرده
ذهنهنرمندتاکجاپروازمیکند؟کسیبهدرستینمیداند،
تنهاازتصویرمرئینظارهگریخیالهنرمند،یعنینگارههای
نگارگر،میتوانحدودصعودذهنهنرمندراتخمینزد.آنچه
مسلماستامیرالمؤمنینعلی)ع(نهایتپروازخیالانسانراتا
جایگاهیدانستهکهعلیعالیحضورداردوازاینپسسیلان
پروازلایتناهیخیالعلیاست،درعالمیکهفرشتگانشوق
دیدارخیالشرادارندوتندیسهایشرابهشوق،درعوالمبه
نظارهنشستهاند.ازاینروستکهپیامبررحمت،درسفرمعراج
دراعلیعلییننوایمناجاتعلی،حیدرکراررامیشنودوآرام
میگیرد.چهزیباسلطانمحمدنقاش،خیالشراپروازدادهتا
اصواتونواهاینابمعراجرابارنگوطرح،زمینیومرئی
کردهاست.گوییازمیانچرخشالوانرنگها،میتوانصلابت
ولطافتصدایعلیراشنید.آرینگارگر،بهتصویرمیکشد،
هرآنچیزیراکهدیدهیاشنیدهاست.دراثرجانبخشمعراج
سلطانمحمد،نگارگر،باتکیهبردوآیةقرآنکریم)اسرا:6و
و داده پرواز را خود خیال اطهار)ع(، ائمة روایات و نجم:18(
است،وچه راشهودکرده آنجا،معراج از و نشانده درجایی
منزلگاهییافتهسلطانمحمد،منظرینابسرشارازگفتههاو
ناگفتههایمعراج.ناگفتههاراخیالهنرمندیافته،بهواسطةپرواز
وشهودش.هنرمندنگارگربااستعانتازبهنظارهنشستنواقع
وقایعیاباتکیهبرآثارمکتوبوسنتشفاهی،خیالرابهپرواز
درمیآوردتامنظریخاصونادیدهرابرایانکشافواقعه،بیابد.
تفاوتوتمایزمیاننگارگراندرمراتببلندایپروازخیالشانو
منظرهاییاستکهازفرازآن،واقعهراروایتکردهاند.اینگونه

استکهنگارگردرتصدیقرؤیتواقعهدرنگارهها،وقتینگاره
شرحواقعهایبیزمانوبیمکاناستهمچونافسانهها،فردی
راکنجکاوبربالایکوه،نیمرخیاسهرخ،خیرهبهرخداد،دانای
کلوار،بهتصویردرمیآوردتایادآورشودکهخیالهنرمند،
واقعهراهرچنددرناکجاآباد،رؤیتکردهوتجربةشهودخودرا

بهتصویرکشیدهاست.
منبعالهامنگارگریایرانیدرطولتاریخهموارهیانظارهگری
امرِواقعتوسطهنرمندبودهیامطالعةآثارادبیناشیازپرواز
ادبیات وسیع معانی گسترة به توسل و ادیب هنرمند خیال
دو هر در مناظرخیالشاعر. تصویرکشیدن به برای فارسی
صورتهنرمندبااستعانتبهداستانوروایتی،چهمنقولچه
مکتوب،باپروازخیالبرفرازکلماتراوی،روایتمطروحهرا
کمیجستوجو با میگرداند. آراسته تصویر و نقش زیور به
ایرانی، نگارگری مکاتب درخشان ادوار سیر در نگارهها میان
میتواندریافتکهاگرچهمصادیقتصویریناشیازپروازخیال
هنرمندانمتنوعومتعدداست،ولیمفاهیمبنیادینبهنمایش
درآمده،انگشتشمار،قدسیوجانبخشند،چهسخنازعشق
شیرینباشد،چهسرگردانیدرونگرایانةمجنوندردلبیابان
آثارالباقیة غدیرخم عید و مباهله روایت چه نظامی، زبان از
آقاسیوچه قوللر واقعةعاشورای پردة بیرونی،چه ابوریحان
دلاورمردیهایرستموپهلواناندربطنشاهنامه،همهوهمه
مصادیقمتعدددرمراتبگوناگونازمفاهیمیمقدسوانگشت
راویشهامت، او است. وفادار روایت به نگارگر آری، شمارند.
عشق،رادمردی،جوانمردی،ایثاروپهلوانیاست.تنهامصادیق
متفاوتند،تنهادرصورتمتفاوتند،مفاهیمهمهاموریقدسی،
روحیة بازیابی جهت مغول دوران در گاهی الهیاند. و ناب
فروپاشیشدةایرانیان،باتمرکزبرحماسهنگاریهایشاهنامه،
ایرانیرابرایجشنسربرُانمغولاندرباشتینو جوانمردان
استیلای دوران در گاهی و میگرداند مهیا بزرگ خوراسان
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بیوفاییوعشقگریزیوتنزدگی،باروایتعاشقانههایناب،
فتوّت،تعهدوجوانمردیراباتکیهبرادبیاتتغزلییادآوری
میکندوآنجاکهصعوبتیسهمگینبرنازنینمردمانایران
آقاسی، قوللر توانمند دستان با خیالینگاری میشود، وارد
واقعةعاشورارابهنمایشدرمیآوردتابهترینبندگانخدارا
درمقابلشقیتریناشقیا،درعظیمترینواقعةتاریخ،عاشورا،
ایرانیدرطول بهنظارهبنشینیموآرامبگیریم.آری،نگارگر
تاریخبااستعانتازمفاهیمبنیادینحکمیوقدسی،بابهتصویر
درآوردنمصادیقبصریروزآمد،نگارههاینابیخلقکردهاست

تاجانهایمشتاقرادریابدوپروازدهد.
درطینبردنابرابرهشتسالةدفاعمقدس،مصداقیتازهمبتنی
برمفهومینابوقدسیبراینگارگرانمهیاشدتابااستعانتاز

آشنا-واژگانِبصریحکمیِخود،اینمصداقتازهیابرابهزیور
نگارگریونقشآراستهگردانند.مفاهیمقدسیرشادت،شهامت،
ایثار،جوانمردیومروت،واژگانیالهیاندکهدرطیدفاعمقدس
درمیانمردمجهتخطابقراردادنمدافعانسرزمینمادری،
مکرربهکارمیرفتند.مفاهیمیکهتجلیتاموتمامشان،در
پروردگارشان نزد و زندهاند مقامشهیدخلاصهمیشد.شهدا

ِّهِمْیرُْزَقُونَ)آلعمران:169(. روزیمیخورند؛بلَْأحَْیاءٌعِنْدَرَب
عالی صفات به مزینّ زندگیِ است. زندگی مقام شهید، مقام
انسانینزدحضرتباری.تجلیصفاتعالیقدسیدرمقامشهید،
تجلیمفاهیمینابوآشناستکهدرکشاکشتاریخپرفرازو
نشیبسرزمینمان،هموارهواگویةمادرانبرایخردسالانشان،
بوده تابستانی گرم قصههایظهرهای و شبانه درلالاییهای
است.اینمفاهیمبرایایرانیانعمقیبهوسعتتاریخدارد؛از
آرشکمانگیرکهجاندرچلّةکمانمینهدتاخاکدرخشان
ایرانراوسعتبخشیدهوازسیاهسرزمیننه-ایرانیانجداکند،
راخالیکنندةدل دلیرمردان دلواریکهغرّش رئیسعلی تا
مستعمرینبریتانیاییگردانیدوزخمیبرجانشانافکندکه
دیگرخیالباطلتعدّیبرسرزمینصاحبالعصروالزمان)عج(
راازسربرایهمیشهخالیکنند،همهوهمهمفاهیمینابو
قدسیاندکهدرقالبمصداقهاییبهتصویرکشیدهشدهاست.
حالواقعهایدیگردرشرفوقوعاست،باردیگردفاعازسرزمین
مادری،تجلیگاهصفاتنابقدسیشدهتاوجودجوانمردانو
پهلوانانرشیدایرانیدراینمعرکهنیز،سرافرازانهبرگیدیگر
در ایرانی دلیران نمایند. آذین را عزیز ایران باشکوه تاریخ از

***»دفاعنگارههایمقدس«،
تجلیگاهپیوندشهدایدفاعمقدس

باشهدایعالیمقامکربلاشدهاند***


***ایننگارگراندفاعمقدس
بااینآثاربدیعوچشمنوازشان،

مصداقیدیگربرایمفهومیواحدرا
برصفحاتسترگرشادتمردی

جوانمردانایرانزمینافزودهاند***
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دفاعمقدس،بااستعانتازاینمفاهیمناب،مصداقیبیبدیل
آفریدندتادستمایةهنرمندانیشودکهیاازنزدیکنظارهگراین
جوانمردیهاوازخودگذشتگیهابودهاندیااززبانبازماندگان
شنیدهاندوخواندهاندودلرابهخیالسپردهاندوخیالنیزبه
پروازدرآمدهوازمنظریناب،اینرشادتجوانمردانبلندآوازة

ایرانرابهتصویردرآوردهاست.
خیروشر،نیکیوپلشتیوزیباییوزشتیازدیگرمفاهیم
بنیادیننگارگریایرانیاستکهطیادواروبرهههایمختلف
متنوع تصویری مصادیق قالب در همواره بزرگ، ایران تاریخ
حضرت نبرد دیوان، و رستم نبرد است. درآمده نمایش به
ابوالفضل)ع(بایزیدیانوگرفتوگیرسیمرغواژدها،همهوهمه
تجلیمصداقهایبصریمتنوعیازمفهومنابوقدسیتقابلو
تضادمیانخیروشراست.اینمفهومنیزبهواسطةدفاعمقدس
مصداقیتازهمییابدوشهیددرتقابلوستیزباشیطانبعثی
بهنمایشدرمیآید،بازتجلیمفهومینابوقدسیدرقالب

مصداقیتازه،اینباردفاعمقدس.
حضرت سفینهگون مشعشع حضور و عاشورا واقعة بیشک،
سیدالشهدا)ع(،اکملمفاهیمنابقدسیاست،حضرتثارالله،
نقطةواحدتکثرمفاهیمنابانسانیاست.همةخوبیهادروجود
مبارکسرورجواناناهلالجنه،فرزندعلیوزهرایمرضیه)س(
وحدتمییابدودرعاشوراهمچونخورشیدطلوعمیکند.در
کربلا،همةخوبیهامقابلهمةزشتیهاقرارمیگیرد.عاشورا
تجلیگاهتلاقینوروسیاهی،روشنیوتباهیاستوعاقبت
اتمام زیباست. چه شمشیر بر خون غلبة زیباست. چه عصر

حجتبرآلمحمدچهزیباست.انکشافپلیدیهایغاصبین
اینگونه و پیروزی. این زیباست زیباست.چه آلاللهچه حق
استکه»مارأیتالاجمیلا«برزباندختحیدرکرارجاری
میشود.عاشورادرفرهنگشیعی،مقصداست؛مقصدیمتعالی،
هرجانعاشقی،همچونقطعهایجداافتادهازاصلخویش،
به را خود مشتاق جان تا خویش، وصل روزگار میجوید باز
مقصدمتعالیهمراهیسیدالشهدا)ع(پیونددهدوحضرتشرا
سرافرازانهدرعالمدیگرملاقاتنماید.بهراستیشهیداندفاع
پنداشته قلبیخود آرزوی را باسیدالشهدا)ع( پیوند مقدس،
میشتافتند شهادت استقبال به »یاحسین« طیبة کلمه با و
تاهمچونسرورشهیدانعالم،سیدالشهدا)ع(جاودانهگردند.
مفهومنابعاشوراوشهدایعاشوراپیونددهندةاذهانعاشقی
بودکهبهشوقدیدارکربلا،جانرادرطبقاخلاصمینهادند.
اینمفهومنابنیزباتداعیمصادیقیدردفاعمقدسهمراهو

دستمایةمصداقنگاریعاشوراییدفاعمقدسشد.
»دفاعنگارههایمقدس«،ازدرونپروازخیالهنرمندنگارگربر
فرازشنیدههاودیدهها،نقشبستهاند؛نگارههاییکهتصویرگر
مفاهیمیقدسیازدلواقعهایبیبدیلگشتهوتجلیگاهپیوند
شهدایدفاعمقدسباشهدایعالیمقامکربلاشدهاندتابار
دیگرغلبةخونبرشمشیررادرمقابلشیاطینعالمبهمنصة
ظهوررساندهاندوصفحةدرخشاندیگریرابرگسترةتاریخ
ایرانبزرگجاودانهگردانند.ایننگارگراندفاعمقدسبااین
آثاربدیعوچشمنوازشان،مصداقیدیگربرایمفهومیواحدرابر
صفحاتسترگرشادتمردیجوانمردانایرانزمینافزودهاند.
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 عمده فعالیت های انجمن دفاع مقدس چیست و تولید 
محتوای هنری در این انجمن چه روندی دارد؟ 

انقلابودفاعمقدس،تشکلیاست انجمنهنرهایتجسمی
وابستهبهبنیادفرهنگیروایتفتحکهبهمنظورتدوین،حفظو
گسترشفرهنگانقلاباسلامیودفاعمقدسدرعرصةهنرهای
بینالمللی و ملی انجمندرسطح این دارد. فعالیت تجسمی
رویدادهایهنریمختلفیرارقمزدهوبهحمایتاصولیازآثار
هنرهایتجسمیمرتبطبارسالتکاریخودمیپردازد.انجمن
ازسال1386کارخودراآغازکردهویکیازرویدادهایموفقش
برگزاری6دورهجشنوارهجهانیمقاومتدرسالهای91،86،
97،95،93و99استکه4دورهبهصورتبینالمللیو2دوره
همدرسطحملیبرگزارشدهاست.انشاءاللهبهزودیدبیردورة

هفتمهممعرفیوجزئیاتآناعلامخواهدشد.

 انجمن در عرصة کارهای تصویری هم فعالیت های خوبی 
داشته است.

انیمیشنوفیلمهایسینماییقابلتوجهیدرانجمنتولیدشده
است.یکانیمیشن30قسمتیدربارهشهیدبروجردیداریمکه
روایتیازتولدتاشهادتایشاناست.»فرزندانآفتاب«همکهاز
شبکههایمختلفپخششد،ازتولیداتانجمنبودوموردتوجه
قرارگرفت.فیلمسینمایی»رهاییازبهشت«هنوزاکراننشدهو
مجموعة»رازپرندهها«کهبهشهادت17دخترنوجوانمیپردازد،

ازکارهاییاستکهبهنظرمیرسدبااقبالخوبیمواجهشود.


 به نظر می رسد که توجه انجمن بیشتر به سمت تولید 
انیمیشن و کارهای پرمخاطب تر رفته است.

خود به مربوط کاری حیطههای تمام در باید انجمن ابداً.
حرفیبرایگفتنداشتهباشد.ماتلاشمیکنیمدرشاخهها
اثربخشی وگرایشهایمختلفهنرهایتجسمیفعالیتهای
داشتهباشیم.علاوهبرفعالیتهایتصویریورویدادهایتجسمی
وجشنوارةهنرمقاومتکهبهآناشارهشد،دربرگزاریحدود
15رویدادبینالمللیباگرایشهایپوستروکاریکاتورمشارکت
نمایشگاه حدود100 بودهایم. برگزارکننده خودمان یا داشته
داخلیهمدرگالریها،دانشگاههاوموزههاداشتهایمکهدرنوع

خودبااقبالواستقبالزیادیمواجهشدهاست.

طرح هایی  جمله  از  یاران«  »روایت  و  هنر«  »روایت   
قرار  هنرمندان  توجه  مورد  ایران  در سراسر  که  هستند 

گرفت. دربارة این طرح ها هم توضیح دهید.
برگزار استانها مراکز تمام در دوره 4 را هنر« »روایت طرح
استانهاخواستیم ازهنرمندانتجسمی اینطرح در کردیم.
باموضوعاتمطرحشدهآثاریتولیدکنندوبهبرگزیدگانهم
هدایاییدادیم.اینطرحبهایجادحسپویاییوهمراهیمیان
هنرمندانانجامیدوازجملهطرحهایموفقیبودکهدرشرایط
مناسبمیتوانآنراتکرارکرد.طرح»روایتیاران«همبرنامه
اینطرح در برگزارمیشود. استانی بهشکل که است خوبی
شهیدمحبوبمردمدراستانراشناساییکردهوفضاییبرای

 فاطمه شهدوست

راز پرنده ها
گفت وگو با محمد حبیبی

مدیر انجمن هنرهای تجسمی
انقلاب و دفاع مقدس 

انجمنهنرهایتجسمیانقلابودفاعمقدسبنیادفرهنگی
روایتفتحازسال1386درتلاشاستتازمینهسازترویجآثار
آثاری ارائة و وخلق دفاعمقدس و انقلاب بامضامین هنری
ارزشمندمرتبطبااینمفاهیمباشد.اینانجمنطیاینسالها
درتلاشبودهباحضورهنرمندانشاخص،رویدادهایهدفمند
ومؤثریرابرگزارنماید.بامحمدحبیبیمدیراینانجمندربارة
به انجمن برنامههایآینده حالوهوایفعالیتهایکنونیو

گفتوگونشستیم.
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خلقاثردربارةآنشهیدرافراهممیکنیم.هرچندهمةشهدا
عزیزند،امامثلادرقمشهیدزینالدیندرمیانمردمجایگاهی
ویژهدارد.دربرخیاستانهاهمبانامشهداییآشناشدیمکهدر
همةایرانشناختهشدهنیستند.مثلًاشهیدصمداسودیدرنزد
مردماستانگلستانبسیارعزیزاست،امامردمسایراستانهااورا
نمیشناسند.درپایاناینطرحآثارمنتخبهنرمندانهراستان
دربارةشهیدآناستانراجمعآوریکردهودرقالبیککارملی
بهنمایشمیگذاریم.اینطرحتاپایانامسالدر8استاندیگر
همانجامخواهدشد.البتهتماماینبرنامههابادقتنظروهمراهی
شورایسیاستگذاریانجمنپیشمیرودکهاستادانارجمندی
ازجملهدکترمصطفیگودرزی،مسعودنجابتی،مسعودشجاعی
آن در میرهاشمی عباس وسید طباطبایی،غلامعلیطاهری
زمان در هم صادقی حبیبالله زندهیاد استاد و دارند حضور

حیاتشعضوهمینشورابود.

 شما به سفارش آثار موضوعی برای ماندگاری در تاریخ 
هنر دفاع مقدس هم توجهی دارید؟ 

ماهمیشهسفارشاثرداریم.حتیدرجشنوارةهنرمقاومتهم
اینکارراباهدفالگوسازیبرایهنرمندانجوانانجامدادهایم
تاببینندچهآثاریباچهکیفیتیموردقبولاست.همیشههم
اینبخشراازمسابقهجداکردهایمتاجوانهاباهمرقابتکنند
وکارپیشکسوتهارامدنظرقراردادهومسیرخودراپیداکنند.

همینرویکردهمموجبشدهتاانجمنصاحبیکیازبزرگترین
آرشیوهایتخصصیتجسمیدرحوزةانقلابودفاعمقدسشود.
از قابلتوجهی ازحوزةهنریماصاحبگنجینة بعد بهنظرم
آثاریبامضامینانقلابودفاعمقدسهستیمکهعلاوهبرارزش

مادی،ازارزشهایهنریومعنویبالاییبرخورداراست.

 پس بخشی از کار شما خواه ناخواه سفارش اثر خواهد بود 
و گاهی نسبت به هنر سفارشی اما و اگرهایی می آورند. در 

روند سفارش اثر با چنین مباحثی روبه رو می شوید؟ 
کارهایسفارشیدرانجمنبهدوشکلانجاممیشودکهاسم
قسمتدومراحمایتمیگذارمنهسفارش.بخشاولسفارشبه
هنرمندانمطرحوصاحبناماستکههرکدامفکروایدهودیدگاه
وشیوههایاجراییخودرادارند.درقسمتدومهمسفارشما
بیشترجنبةحمایتیدارد.مثلًادریککارگاهعملیموضوعولوازم
موردنیازرابههنرمندانجواندادهوازآثاربرگزیدههمقدردانی
کردهایم.اینحمایتمثبتیاستکههنرمندانرادورهمجمع
کردهوبرایشانفضایخوبیایجادمیکندکهمیتوانندآثارخوبی
راهمبهگنجینةانجمنبیفزایند.امسالهمشکلگیری150اثر
فاخررادردستورکارداریمکهبهنظرماتفاقاتخوبیرابرای
انجمنوهنرمندانوتاریخهنرانقلابودفاعمقدسرقمخواهد
زد.اماواگرهمکههمیشهوجوددارد.ولیبهنظرمکاربرای
مضامینوالاوارزشمندیچوندفاعمقدساماواگرنمیشناسد.
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و مردم که میدهد رخ اتفاقاتی کشور یک تاریخ در گاهی
دولتمردانبهدنبالآننبودهاند،اماممکناستیککشورو
مردمشدرمسیریپیشبینینشدهدچارهجمهوهجومیتوسط
همسایةخودشوندوبهناچاربهدفاعازمرزوبومخودبرخیزند.
دراینمیان،اصلیترینآسیبجنگبهمردمآنکشوراست
کهجوانانومردانوزنانخودرابهواسطةجنگیناخواستهاز
دستمیدهند.ثبتایناتفاقاتناگوارهموارهبهدوشافرادی
استکهباهررسانهایاعمازخبر،فیلموعکسگزارشگراین

موضوعهستند.
»علیفریدونی«اززمرةعکاسانیاستکهحضورفعالیدردوران
جنگناخواستهداشتهودربزنگاههایآنروزگار،تصاویریخلق
کردهکهامروزهبخشمهمیازحافظةتصویریاینمرزوبوم
ثبتهمین برای را بودندکهجانشان بسیاری است.عکاسان
وقایعازدستدادهاندوبرخیدیگرامروزهفقطخاطراتتلخو

بعضاًشیرینآندورانرادرذهنخودمرورمیکنند.
اینعکسازعلیفریدونیرایکیازتأثیرگذارترینوبینظیرترین
بسیار عزیز باختنیک دفاعمقدسمیدانم.جان عکسهای
سختوسنگیناستوبهکابوسیمیماندکهسالیانسالباید
آنراتحملکنی.نمیدانمفریدونیدرلحظةثبتاینعکس
نمیدانم است. داشته حالی چه آن از پس و بوده حالی چه
بسیجیثبتشدهدرتصویرچندروزدرگیراینلحظةشهادت
بودهاست،امامیدانماینعکسیکیازروایتهایکمنظیرو
تأثیرگذارجنگتحمیلیاستکههزارانحرفوسخننگفته
ونهفتهدارد.عکسیکهتکرارناشدنیاستوحتیبازسازی

لحظة قطعی 
 مسعود زنده روح کرمانی

عکاس،مدیرهنری،مدرسعکاسی

)استیج(آنهمامکانپذیرنیست.
اینلحظهایاستکه»هانریکارتیهبرسون«عکاسصاحبنام
وجریانسازفرانسویبهآن»لحظةقطعی«میگوید.»لحظة
قطعی«،ثبتسوژهدرحالتوموقعیتخاصومنحصربهفردی
استکهعکاسباعکسالعملسریعموفقبهعکسبرداریازآن
شدهاست.»لحظةقطعی«درستزمانیرخمیدهدکههمة
عناصرعکسدرجایدرستخودقرارمیگیرد.سرعتعمل
عکاس،تبحردرکادربندی،زمانسنجیثبتعکسبرایبهترین
»لحظة ثبت ویژگیهای مهمترین مفهوم، یک نمایش شیوة
قطعی«است.اینعکسهاهیچگاهقابلتکرارنیستوخلاقیتو
پویاییدرآنبسیاراهمیتدارد.ازدیگرخصوصیاتعکسهای
»لحظةقطعی«آناستکهبینندهدرمواجههباآن،دربارةابتدا
انتهایلحظةثبتشدهبهفکرفرومیرود؛فکریعمیقکه و

تأثیرشتامدتهادرذهناوجریاندارد.
به ژرف نگرش »برسون«، عکاسانة اندیشة در نکته مهمترین
احساساتوویژگیهایانسانونشاندادنآندرقابتصویر
استکهتنهاازاستعدادینادرریشهمیگیردونمیتواندازروی
شانسواقبالبهدستآمدهباشد.»لحظةقطعی«وشکارلحظات

تنهادراینتعریفمیتواندبهسطحبالایهنریارتقاءیابد.
دراینعکسکمنظیر،فضایحزنانگیزولحظةشهادتبسیجی،
»لحظةقطعی«خاطرةتلخیازجنگاستکهسالهاپساز
دیدناینعکسهمراهمناست.این»سندتصویریجنگ«به
همراهتصویرماندگاردیگر،سالهابهعنوانشاهکارهای»عکاسی

جنگ«درتاریخهنرعکاسیایرانمیماند.

***از دیگر خصوصیات عکس های 
»لحظة قطعی« آن است که بیننده 

در مواجهه با آن، دربارة ابتدا و انتهای 
لحظة ثبت شده به فکر فرو می رود 

فکری عمیق که تأثیرش 
تا مدت ها در ذهن او جریان دارد***
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گرمایحاصلازشورعشقچنانشدتداردکهسرمایاسفندرا
ازیادمیبری.خاصههنگامیکهباسلحشورانعاشقپیشههمراه
وهمگاممیشویکهاینهمراهشدنتوفیقوسعادتولطف

حضرتعشقاستوبس.
شبسختیبودکهدرهمهمةآتشودودوتاریکیبایدخود
رادرآغوشحضرتعشقمیدیدیودلسپردهبهاوگامهای
استواربرمیداشتیوجلومیرفتیتابتوانی»یداللهمعالجماعه«
رانظارهکنیکهبرایاهتزازوپایداریپرچممقدسایرانزمین

عزیزگردهمآمدهاند.
ساعاتیازعملیاتخیبرسپرینشدهبودکهخودرابهجبهة
طلاییهرساندم.دلاورمردانعرصةجهادوشهادتدرحالپدافند
منطقةعملیاتبودندوچشممدرپشتدوربینهمراهمبههر
سونظارهمیکردتاشاهدیبرایآیندهوآیندگانباشد.پس
ازثبتچندعکسبرنگاتیودوربین،برگشتمتاپشتسرمرا
ببینمکهچهرةاینبسیجیدلاورکهاستوارایستادهوافقرا
نگاهمیکرد،چشمولنزمرابهخودمعطوفساخت.منظرهیاب
دوربینمقابلچشممقرارگرفتوبافشارانگشتمبردوربین،
پردةشاتربازوبستهشدواینرزمندةعاشقمنتظرپروازبرای

همیشهدراینقابعکسجاودانهشد.
شهیدمصطفیعلیعسگریچندانمنتظرپروازنماندوساعاتی
پسازاینعکسآسمانیشدوبهدوبرادرشهیددیگرشپیوست.
پسازچاپوانتشاراینعکس،یکی،دونفرتماسگرفتندو
اظهارداشتنداینعکسآنهاست!اماازآنجاکههمةمواردو
مستنداتروشنومشخصبود،هیچکدامنتوانستندادعایشانرا
ثابتکنند.بهیاددارمشخصیهمازاهوازدرگفتوگوییکهدر
روزنامةجوانبهچاپرسید،مدعیبوداینتصویراوستوخود

عکاساینعکسرابهاودادهاست!
پسازمدتیکهخانوادةاینشهیدراپیداکردم،پدرومادرش
ازغمفراقسهفرزندشانآسمانیشدهبودندوتنهابایکیازدو
برادراینشهیدکهدرقیدحیاتبودتوفیقهمنشینیوگفتوگو
پیداکردم.لحظهایکهنگاهمبهقابعکسشهیدمصطفیعلی
عسگریافتاد،بهیادهمانلحظةثبتعکسافتادموصلابت
شهیددرنظرممجسمشد.اینعکسکهفضایاتاقرانورانیو
عطرآگینکردهبود،همانعکسیبودکهبراینمایشگاهعکس
دفاعمقدسقابکردهبودم.دوستیدرهماننمایشگاهبادیدن
اینعکس،شهیدراشناختوگفتمصطفیبچهمحلوعضو
بسیجمسجدمانبودهاست.بعدازنمایشگاهعکسقابشدهرا
بهاودادمتابهخانوادةشهیدعزیزتقدیمشود.بعدهااینعکس
درپوسترهایروزگاردفاعمقدسموردبهرهبرداریهنرمندان
طراحونقاشقرارگرفتودوستانهنرمندمازجملهمرحوم
ابوالفضلعالیومسعودقندیبرمبنایهمینعکس،پوسترهایی
راطراحیوارائهکردند.اینعکسحتیدرروزگاریبهصورت
مجزادرقالبپوستر،کارتپستالوبنرهایشهرینیزچاپو

منتشرشدهبود.

قاب ماندگار
 محمود عبدالحسینی
عکاسومدرسعکاسی

***لحظه ای که نگاهم
به قاب عکس شهید مصطفی علی عسگری افتاد،

 به یاد لحظة ثبت عکس افتادم 
و صلابت شهید در نظرم مجسم شد***
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سیدعباسمیرهاشمیبهعنوانیکیازاعضایهیأتمؤسس
»انجمنعکاسانانقلابودفاعمقدس«ازچنددهةپیشتا
در ثبتشده لحظههای دنیای برای زیادی قدمهای امروز به
قابهایماندگاربرداشتهاست.رئیسانجمنعکاسانانقلابو
دفاعمقدس،رئیسبنیادروایتفتح،مشاورمدیرکلدفترامور
هنرهایتجسمی،دبیرکلچنددورهازجشنوارةهنرهایتجسمی
فجر،عضویتدرشوراهایسیاستگذاریوداوریجشنوارههای
متعددهنری،تدریسعکاسیدردانشگاهو...همبرخیدیگراز
سوابقوفعالیتهایاجراییاودراینعرصهمحسوبمیشود.
اماحوزةپژوهشوگردآوریاسنادهنریدورةانقلابودفاع
مقدس،ازجملهعلاقهمندیهاوتلاشهایاوستکههمچنان
ادامهدارد.هنوزهموقتیدربارةآثاربهجاماندهدرحوزةعکاسی
جنگسخنمیگوید،نگاهشبرقمیزندوگاهیبااندوهازجای
خالیپرداختتخصصیبهاینفضامیگوید.حرفهایناگفتهو
مدفونشدةزیرغباریکهبرخیازاینآثاررادربرگرفتهاند،به
همراهموزةعکسیکهتاامروزنشدهکهباشد،ازمواردیاستکه

اینعکاسپژوهشگر،درصحبتهایشبهآناشارهکرد.

 انجمن عکاسان دفاع مقدس امروز مجموعة غنی از آثار 
این عرصه را جمع آوری و دسته بندی کرده است، شما به 
از  بوده اید،  انجمن  این  ابتدا همراه  از  عنوان شخصی که 
روندی که در این سال ها برای رسیدن به چنین نقطه ای 

طی شده بگویید.
انجمنازاواخردهه70باتوجهبهاینکهآثارعکاسیجنگدر
معرضخطرازبینرفتنوفرسایشخیلیجدیقرارگرفتهبود،
باحضورتعدادیازعکاساناینحوزهشکلگرفتوبناشدتا
چنینانجمنیباهدفنگهداریوجمعآوریاینآثاربهعکاسان
کمککند.همچنینآنزمانآثاربهصورتنامناسبیارائهمیشد
ودارایشناسنامهنبود.باتوجهبهایناوضاع،دوستاندرحوزة
ارائهآثارهمجدیتبهخرجدادند.درسال80بسیاریتلاشو
مشورتکردندکهاینانجمنشکلخصوصیداشتهباشدیانهو
درنهایتتصمیمبراینشدکهچونانجمندردوحوزةجنگ
ودفاعمقدستلاشمیکند،بعدازتشکیلبهمرکزروایتفتح
متصلشود؛جاییکههممیتواندمحلامنیبراینگهداریآثار
واطلاعاتآنباشدوهممیتوانددرارائةآنهاکمکجدیکند.
ایناتفاقرخدادودرهمانسالهاانجمنبا7عکاسیکههیأت
موسسآنبودندبهصورتجدیفعالیتشراباسهبخشکهاز
همانابتدابرایشتعریفشد،ادامهدادودرحوزههاییفعالیت

کردکهجایخالیآنبهچشممیخورد.

 این بخش ها چه مواردی را شامل می شدند؟
یکیازاینبخشهابهبحثپژوهشبرمیگشتوقرارشدکه
درحوزةعکاسیجنگوانقلاب،اقداماتپژوهشیانجامشود.
هم دوران این عکسهای و نگاتیوها ساماندهی و جمعآوری
موضوعدیگریبودکهدریکیازبخشهاتعریفوبهطورجدی
آرشیوهایخصوصی آنشناسایی راستای در و دنبالمیشد
حقیقیوحقوقیهمپیگیریمیشد.مورددیگرهمبحثنشر

نجات
نگاتیوهای رو به زوال

گفت وگو با سیدعباس میرهاشمی
مدیر هنری، عکاس و پژوهشگر عکس

 فاطمه شهدوست
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عنوان به انجمن و پیگیریشد بودکهدرهمانسنوات آثار
ناشرتلاشکردتادرادامةهمینجریان،کتبیرامنتشرکندو
برایبالارفتناطلاعاتجامعهازعکسوعکاسیانقلابودفاع

مقدس،آنهارادراختیارعمومقراردهد.

جزو  انجمن  توسط  فضا  این  در  منتشرشده  کتاب های   
موضوعی  دسته بندی  بر  علاوه  که  هستند  اتفاقاتی 
گاهی به سراغ جغرافیا یا رخدادی خاص در دل جنگ و 
انقلاب رفته اند، مثل کتاب مجموعه عکس خرمشهر و... 
این آثار وجود  از جمع آوری و نگاهی که در شکل گیری 

داشت بگویید، چرا که کار ساده ای نبوده و نیست.
باتوجهبهاینکههیئتمؤسسبهشدتبهدنبالپیگیریهر
کدامازاینمواردبرایمصوبشدنوبهنتیجهرسیدنشانبود،
بهصورتویژههمهبخشهاازشناساییآثارگرفتهتاجمعآوری،

پژوهشوویترینآنهابرایارائهراموردبررسیقرارداد.
دراینمسیرازپژوهشگراندانشگاهیوعلاقهمنداناینحوزه
تا شد باعث که داشت قابلتوجهی نتیجة و شد گرفته بهره
کتابهاتکمیلوبهآثارمرجعنزدیکشوند.تاجاییکهبرخی
ازآنهادرگروهکتابهایمرجعمنتشرشدهتوسطانجمنقرار

گرفتند.
)the imposed war(مجموعهکتابهاییباعنوانجنگتحمیلی
شامل9جلدکتابنفیسومرجعاست.6جلداولباعنوان

»دفاعدربرابرتجاوز«منتشرشد.جلدهفتمبهموضوع»زندر
دفاعمقدس«اختصاصداشت.درجلدهشتمبه»خرمشهر«

پرداختهشدوجلدنهمهمباعنوان»شهدا«منتشرشد.
صورت جدی تلاشهای آثار جمعآوری بحث در مجموع در
گرفتوانجمنسعیکردتابااعتمادسازیبینعکاسانیکه
مجموعههای و بودند داشته نگه خودشان را آرشیوهایشان
خصوصییاسازمانهاییمثلروزنامهاطلاعاتو...ارتباطایجاد
کند.باتوجهبهاینکهآثارآنالوگدرمعرضفرسایشجدیقرار
گرفتهبودکهمتأسفانهادامههمدارد،بحثتبدیلآنهابهفایل
دیجیتالوکارشناسیشانتوسطانجمنموردتوجهقرارگرفته

است.

کار  این جای  به  تا  بر کتاب  آثار علاوه  این  ارائة   شیوه 
چطور رقم خورده است؟

علاوهبرکتاب،نمایشگاههاییهمبرگزارشدکهباتوجهبهتولید
سندمکتوبوقابلرجوع،آنهاهمدربخشنشرمورداستفاده
قرارگرفتونزدیکبه20جلدکتابدرقالبهایمتفاوتدر
اتفاقاتیکهدرحوزة اینمسیرمنتشرشد.آثاراستانییعنی
دفاعمقدسودرجغرافیایهراستانرخداده،یکیازقالبهایی
استکهچندینجلدرابهخوداختصاصدادهاست.مواردی
مثل»حماسةالوند«برایاستانهمدان،»دلاوران«برایاستان

کرمانشاه،»قائمون«برایاستانسمنانو...منتشرشد.

ری
اط
مش

اهی
ابر



74

حمیدرضانجفزاده
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 علاوه بر دسته بندی موضوعی و جغرافیایی، شما به صورت 
اختصاصی سراغ عکاسان جنگ هم رفته اید، درست است؟
عنوان باهمین برایعکاسانجنگ را انجمنکتابهایی بله،
منتشرکرد.تاالاننزدیکبه8کتابدراینحوزهمنتشرشده
ومابقیآنهمدردستتدوینونهاییشدناستتابتوانیم
را کتابهایی داشتند، درجنگحضور که عکاسانی بیشتر از
موضوعی کتابهای از بخشی در آنها بر کنیم.علاوه منتشر
مثل»پشتیبانیجنگ«صحبتازبحثلجستیکیجنگشدهو
همینطورکتابهاییکهعکاسانجواندرحوزةبرونمرزیمثل
سوریهوعراقکارکردهاندرامنتشرکردهوتلاشبرایناستکه

انتشارآنهاادامهپیداکند.

عکاسان  با  ارتباط  برای  تلاش  و  اعتمادسازی  از  شما   
را  ساده ای  مسیر  می دهد  نشان  که  صحبتی  گفتید، 

پشت سر نگذاشتید ...
انجمنسراغافرادینرفتکهعکسجمعآوریکردهبودند،بلکه
باتعریفیکهبرایخودشداشت،عکاسانرابهسهگروهتقسیم
کرد؛ازحقیقیگرفتهتاحقوقیکهشاملعکاسانیبودندکهپیش
ازجنگفعالیتداشتند،آنهاییکههمزمانباجنگفعالبودند
وکسانیکهبادوربینهایسادهازجنگعکسگرفتهوآنهاهم
قابلیتهایخودشانراداشتند.انجمنبااینتعریفسعیکرد
افرادیراپیداکندکهکشفوتبدیلآثارشانبتواندکمکزیادی
بهغنیسازیاطلاعاتدقیقازجنگآنهمباکیفیتبالاداشته
باشد.دراینمسیرتلاششدتاباهمانبحثاعتمادسازی،نگاتیو
امروزمیلیونهافریم انجمنمنتقلکنندو اینعکاسانرابه
نگاتیودرانجمنوجودداردکهبههمینگروهازعکاسانتعلق
دارد.اغلبآنهابهفایلدیجیتالتبدیلشدهاندکهعلاوهبرقابل
استفادهبودنبرایخودآنها،باعثخرسندیانجمنهمهست

کهتوانستهازبیشترشدنفرسایشآثارجلوگیریکند.

 موزة عکس انجمن دفاع مقدس هم از موضوعاتی است 
که سال ها بحث آن مطرح است و به جایی نرسیده، آیا قرار 
است چنین فضایی را داشته باشیم یا همان طور که گفتید 
روایت فتح نگهداری و نمایش این آثار را برای همیشه به 

عهده گرفته است؟
چنین به دادن شکل برای انجمن بسیار تلاشهای وجود با
فضایی،متأسفانهاینامکانمیسرنشدوهمراهیکهمنجربه
تأسیسموزةعکسهایدفاعمقدسشود،صورتنگرفت.بااین

حالاینجریانمسئلهایاستکهانجمنآنرادربرنامهاش
داردومطالعاتجدیراانجامدادهکههرمجموعهوسازمانی
علاقهمندبهحضوروشکلدادنچنینفضاییباشد،میتواند
ازآنهابهرهمندشود.ایننیازجدیامروزماستکهبهمقاطع
مهممملکتماندرانقلابوجنگنگاهمنسجموویژهایداشته
باشیموموزةانقلابوجنگشکلبگیردتاآثارقابلتوجههمیشه
وجودداشتهباشدودائماًدربارهاشپژوهشصورتبگیرد.این
آثاربسیارمنحصربهفردهستندوهرقدردربارهشانکارشود،

میتوانیمدیدگاهروشنتریراداشتهباشیم.

 و جای این اتفاق هنوز خالی است؟ یعنی باغ موزة دفاع 
مقدس و موارد این چنینی هنوز نتوانسته اند به نگاه ویژه ای 

که از آن گفتید، نزدیک شوند؟
باغموزةدفاع اینحوزهمثلشکلگیری اتفاقاتیکهدر اغلب
مقدسرخداده،خیلیتخصصیباموضوعمواجهنشدهاند.در
صورتیکهتنهاهماننگاهتخصصیویژهاستکهمیتواندگردو
غبارراازرویاینآثارکناربزندوبابیانروز،مطالبونکاتیکه
دارندرامتخصصانه،باصداقتوبانگاههمراهباپژوهشاستخراج
وعرضهکند.اگربااینموضوع،رفتارتخصصینشود،نمیتوان

بیانوخوانشدرستیازعکاسیجنگداشتهباشیم.

 کدام یک از عکس ها در ذهن تان مانده است؟
برایمنکهدیدنوگردآوریوانتخابعکسمهمتریندغدغهو
اولویتاستنامبردنازچندعکسدشواراست.شایدعکسهای
بسیارزیادیرادرنگاهوذهنداشتهباشم،امامیتوانمبگویمدر
حوزةانقلاب،عکسهمافرهاازمرحومحسینپرتویتأثیربسیار

جدیدرپیروزیانقلابداشت.
درحوزةجنگعکسهایبسیارویژهایداریم.مثلعکسیکه
کاظماخواندرعملیاتبیتالمقدسدرزمانآزادیخرمشهراز
کلاههاییکهبرزمینماندهگرفتهکهبسیارماندگاراست.عکس
علیفریدونیکهلحظاتشهادتیکرزمندهرابهتصویرمیکشد
کهیکموتورسواردستشراگرفته،ازلحظاتویژهایاستکه
هیچوقتازذهننمیرود.عکسمحمودبدرفرکهازپشتسر
یکسربازثبتشدهودرواقعتیپشناسیخاصیرادرخودش
راداردودههاعکسماندگاردیگرمانندعکسهاییکهمظلومیت
مردمحلبچهرادرقالبتصاویرماندگاریثبتکرده،هرکدام
سندتصویریجنگوسندهنریعکاسانهنرمنددفاعمقدس

بهشمارمیروند.
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و هنرمندان برای الهامبخش پدیدههای جمله از جنگ
نویسندگانبودهوبهدلیلاهمیتوتبعاتمختلفاجتماعی،
سیاسی،فرهنگیوروانیکههمیشهدرهمةجوامعبههمراه
داشتهاست،سببشکلگیریآثارموضوعیفرهنگیوهنری
بسیاریشدهاست.اینآثارهنریوادبینهتنهاهمزمانباجنگ
پدیدآمدهاند،بلکهسالهایبعدازپایانجنگنیزهنرمندانو
نویسندگانآثاریبااینموضوعارائهکردهاندکهبهسهمخود
تأثیراتزیادیبرجامعهداشتهاست.یکیازقالبهایهنریکه
هموارهبهواسطةظرفیتهایغنیومنحصربهفردش-همچون
بازتابعینی،واقعگرایانهوسرعتعمل-موردتوجهبوده،هنر
عکاسیوفیلمسازیاستکهبیشترینحجمازآثارمربوطبههر
جنگیرابهخوداختصاصدادهاست.تاجاییکهبخشعمدهای
ازتاریخعکاسی،عکسهایفتوژورنالیستیومستندبهجامانده
اینگونهعکسهافقط ازجنگاست.بدیهیاستکهرسالت
کارکردهای و اخلاقی انسانی، وجوه و نبوده صرف هنرنمایی
بوده نظرعکاس ازهرچیزدیگریمد اجتماعیعکسبیش
است.عکاسحاضردرصحنههاینبردبیشترازاینکهدرگیر
هنرصرفوجنبههایزیباشناختیباشد،توجهاشرابرگزارش
تصویریصریحازرخدادهایتکاندهندهمربوطبهجنگمعطوف
ازیک تصویری وشرح توضیح تصاویرشسعیدر با و کرده
تأکید با بیشترعکاسان است. داشته ودردناک بیرحم واقعة
برجنبههایانسانیوعاطفیسعیکردهاندوجوهتلخجنگرا
درآثارشانثبتنمایندوچهرةپلیدجنگرانمایشدهند.به
عبارتیمیتوانچنینگفتکهظرفوظرفیتهنرعکاسیبه
نسبتسایررسانههاوقالبهایهنری،قابلیتبیشتروبهتری

براینمایشصریحوبیپردةحقایقجنگدارد.
همزمانباآغازجنگتحمیلیدر31شهریور1359شکلیاز
عکاسیبهنامعکاسیجنگپدیدآمدکهبهلحاظموضوعیبرای
عکاسانایرانیتازگیداشتوپیشتردراینمقیاستجربهنشده
بود.اگرچهاینعکاساندرفاصلةخیلیکوتاهوکمیقبلتراز

بازتاب
فرهنگجبهه

 پژمان دادخواه
پژوهشگرهنروعضوهیئتعلمیمؤسسةآموزشیاقباللاهوری

نگاهی به عکاسی دفاع مقدس
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جنگ،دردورانانقلاباسلامیهمعکسهایخبریزیادیاز
اینرویدادثبتکردهبودند،اماحضوردرچنینفضاییبرای

آنهاتازگیداشت.
دراینایامعکاسانزیادیواردجبهههاشدندوعلاوهبرعکاسان
حرفهایوباتجربه،بسیاریازافرادجوانوتازهکارهممشغول
عکاسیشدندوطیاینمدتعکسهایزیادیازجبهههای
غربوجنوبثبتکردند.همینعکاسانتازهکاروآماتورپساز
مدتیممارست،تجربیاتزیادیکسبکردندوبهطورمستمر
عکسهای و دادند پوشش تصویری لحاظ به را جبهه فضای
ماندگاریازایندورانثبتکردند.دوران8سالدفاعمقدس
باعثشدعکاسیخبریبهویژهدرزمینةجنگرشدچشمگیری
داشتهباشدوبهبلوغوتکاملبرسد.بهبیاندیگردستاوردهاو
تجاربعکاسانایندورهبهرونق،بلوغوگسترشاینشکلاز
هنرمنجرشدوازهمینحیث،ایندورهیکیازدرخشانترین
وپربارترینمقاطعتاریخعکاسیایراناست.همچنینبهلحاظ
بینالمللی وجههای از ایران عکاسی نیز جهانی گستردة ابعاد
برخوردارشدوآثارعکاسانایرانینهتنهادرایران،بلکهدرجهان
نیزارائهومطرحشدودربرخیمواردجوایزیهمبهدستآورد.
بازتابوقایع، اولینومهمترینکارکردعکاسیرا شایدبتوان

اطلاعرسانیوپوششخبریازشرایطجبهههادانست.
عکسهایبهجاماندهازایندورانصرفاًیکاثرهنرینبودهو
فارغازکارکردهایاطلاعرسانی،تبلیغاتیوآگاهیبخشانه،سعی
درنمایشجنبههایعقیدتیومعنویداشتوعکاسبهدنبال
بود.عملیاتها نمایشوجوهوزوایایمتفاوتجنگتحمیلی
لحظات رزمندگان، لحظههایدشوارجنگ،دلاورمردیهای و
شهادت،سختیهاولحظههایتراژیکودردناکرنجناشیاز
جنگ،فضایمعنویحاکمبرجبهه،اتحادوهمدلیرزمندگان،
کمکهایمردمی،تخریبمناطق،درمانمجروحینو...دراین

عکسهاقابلشناساییاست.
اینعکسهادروهلةاولنمایانگرلحظاتدردناکجنگبوده
کهمنجربهتحریکعواطفمخاطبشدهورنجهاییکهبریک
ملتحادثشدهراباصراحتوخلوصهرچهتمامثبتوضبط
بهطوری است، یادگارگذاشته به بعد براینسلهای و کرده
کهمخاطبوبینندهعکسهاپسازگذشتسالیانسالنیز
بهدردورنجیکهیکملتمتحملشدند،پیمیبرد.طبیعتاً
عکسهایانسانیواخلاقیبهویژهعکسهایجنگبهنوعی
توأمبااندوهاستونوعیازسوگواریرابههمراهدارد.عکاسی
درمقامیکرسانةقدرتمند،خاطراتیرابههمراهداردکهدر
هرزمانومکانقابلبازخوانیاستوعکسهایدوران8سال
دفاعمقدسنیزازاینقاعدهمستثنانبودهوبهعنوانگنجینهای

ارزشمنددرهمةادوارقابلمروروبازخوانیاست.
عکسهایجنگتحمیلینهتنهادرمطبوعاتوفضاهایخبری
ورسانهایمنتشرمیشد،بلکهدرقالبنمایشگاه،چاپکتاب
ونمایشدرفضاهایعمومیمثلمساجدنیزارائهمیشد.به
عبارتیبرگزارینمایشگاههاوچاپونشراینعکسهاعلیرغم
ایجاد در ابعادمختلفجنگ، با آشناییشان و مردم استقبال

انگیزهوفعالیتمستمرعکاسانتأثیرگذاربود.

اینعکاسیدرتلاشبودتاعلاوهبرخبررسانیلحظهبهلحظهاز
جنگ،فرهنگجبههرانیزبهنمایشگذاشتهومردمراباشرایط
حاکمبرجبهههاآشناکند.بههمیندلیلعکاسیدفاعمقدس
رامیتوانهنریمردمیدرنظرگرفتکهمخاطبانآنعلاوه
برمجامعبینالمللی،عموممردمجامعهبودندکهعلاوهبراخبار
منتشرشدهدرتلویزیونورادیو،ازطریقعکسهایچاپشده
ازاخبارجبههها درمطبوعاتونمایشدرمکانهایعمومی
مطلعمیشدند.بهعبارتیجنبةاسنادیاینعکسهاوهمچنین
اهمیتوگستردگیموضوع،سببشدکهمخاطباناینعکسها
نهقشرخاصومحدودیازجامعه،بلکههمةمردمباشندواین
مسئلهبراهمیتعکسهاافزود.همچنینمیتوانگفتکهاین
عکسهابهلحاظنشاندادنفرهنگرشادتوشهادت،دارای
عنوان به شهدا و رزمندگان عکسهای بودند. معنوی ارزشی
قهرمانانجامعهقداستونزدمردمجامعهارجوقربخاصی
داشت.بههمیندلیلاینآثارفراترازعکسخبریومستند

صرفدارایاهمیتوجایگاهوالاییشد.
بنابراینعکسهایایندورانرامیتوانبهعنوانمهمترینو
تأثیرگذارترینمنابعواسنادبهجایماندهازجنگدرنظرگرفت
باحضورشاندرلحظاتحساسوپرخطرجبهه کهعکاسان

سعیدربیانواقعیتهایپیداوپنهانجنگداشتند.
در شد. ثبت جنگ از عکسها اولین عراق، حملات اولین با
ایندورانعلاوهبرعکاسانباتجربةمطبوعاتیهمچونکیهان،
اطلاعاتوجمهوریاسلامی،بسیاریازافرادعلاقهمندعکاسی
راهیجبهههاشدندوبهعکاسیپرداختند.عکاسانمطبوعاتو
خبرگزاریها،عکاسانآزادومستقل،عکاساننظامی،عکاسان
بسیجی،عکاسانآماتوروعکاسانخارجیدرایندورانبهثبت
گزارشتصویریپرداختندواسنادقابلتأملیراازاینمقطع

زمانیبهیادگارگذاشتند.
گروهیازاینعکاسان،افرادشناختهشدهوحرفهایبودندکه
دستاوردهایبرجستهایدرحوزةعکاسیداشتند،ولیبهطور
جنگ عکاس عملًا و بودند نپرداخته جنگ عکاسی به ویژه
نبودند.دستةدیگرنیزباشروعجنگعکاسیراآغازکردندو
درایندورانتجربیاتیبهدستآوردندوکمکمبهحوزةعکاسی
حرفهایراهیافتندوآثاردرخورتأملوماندگاریازجنگراپدید
آوردند.لازمبهذکراستکهتعدادزیادیازعکاسانایندوران
باعشقوعلاقهوبهصورتداوطلبانهدرراستایاعتقاداتخود
راهیجبهههاشدندوبسیاریازآنهانیزبهشهادترسیدند.
بههمیندلیلیکیازتفاوتهایمهمعکاسانجنگتحمیلیبا
سایرعکاسانجنگدنیادراینبودکهاکثرعکاسانبنابراعتقاد
خودواحساسمسئولیتدرجبهههاحاضرشدندوبرپایةتعهد،
باورهایخودوبانگاهیایدئولوژیکواعتقادیعکسهاییثبت
کردندودراینمسیربهقالبخاصیدستیافتندکهنسبتبه
عکسهایعکاسانخارجیمتفاوتبود.بنابراینمیتوانیکیاز
وجوهتمایزعکسهایجنگایرانرانسبتبهعکسهایسایر
جوامعدررویکردخاصعکاسانیدانستکهریشهدرباورهاو
اعتقاداتآنهاداشتوبرآمدهازگفتمانهایانقلابی،مذهبی،

اجتماعیونظامیبود.
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معمولاًتصورغالبدرهنرعکاسیاینبودهکهقدرتوقوت
جنبشهای در اما است، آن بودن مستند و واقعی در عکس
هنریعکاسیبهتدریجبیانیههاییمطرحشدکهعکس،تنها
واقعیتنگارومستندگونهنیستومیتواندحاصلزوایایاندیشه
ونگاهعکاسباشد.گاهیهنرمندعکاسبراساسنگاهنوآورانهو
باتوجهبهزاویةنگاهش،واقعیترادستکاریمیکندتابابیانی
متفاوت،فهممخاطبرابهسمتدلخواهخودشسوقدهد.از
همینمنظراستکهدرمواقعیازپشتدوربینبهجلویدوربین
میرودتاصحنةعکسراآنگونهکهمیخواهدایجادوبهعبارتی
صحنهپردازیکند.اینجاستکهعکسگرفتنجایخودشرا
بهجایگرفتن )Make( ازساختن و ایجادکردنمیدهد به

)Take(سخنبهمیانمیآید.
شناخته تصویری هنرهای دنیای در که عکاسی گونة این
را دارد عکاسی تاریخ اندازة به قدمتی و است مرسوم و شده
نمیتوانصرفاًهنرعکاسیدانست.اینشیوه،حاصلیکفرآیند
ازهنرهاییمانندطراحی، چندرسانهایاستکهممکناست
نقاشی،عکاسی،نمایش،سینماوجلوههایتصویریبهرهببرد.
بنابرایننگاهصحنهپردازانهدرعکاسیرامیتوانبهعنوانیکی
ازجلوههایهنرجدیددانستوآنرابهعنوانتکنیکوگونة
ارائهکرد.اهمیتکادر،چیدمان،وسعتفریموسایر مستقل
ویژگیهایاینشیوهازعکاسی،گاهیبهخلقمفهوموبیان

معناییبهاندازهصدهافریمعکسمیانجامد.
»عصرانتظار«ازجملهعکسهایصحنهپردازیشدهایاستکه
یکگروهکاملسینماییازجملهعکاس،کارگردان،طراحلباس،
نورپردازوصحنهپردازدرتولیدآننقشداشتهاند.حاصلتلاش
اینگروه،یکفریمعکسازمعروفترینتابلویاستادمحمود
فرشچیاناست؛اثریتأثیرگذارکههمیشهوهموارهدرحافظة
تصویریایرانیانماندگارشدهاست.درزمانساختوپرداختو
ثبتاینعکستلاشکردمتاازنظروراهنماییاستادفرشچیان
-چهرةماندگارهنرایران-بهعنوانخالقاثراصلیبهرهمندشوم،

اماایشاندرایراننبودند.
پسازثبتعکسبرایاینکهببینمایناقتباستاچهاندازه
و میکردم ارائه میدانی بررسی یک در را عکس بوده، موفق
اینجامعة اینکهمردمومخاطبان بازخوردمیگرفتم.جالب
را اثر ترکیببندی دورافتاده- روستاهای در -حتی آماری
میشناختندوبادیدنعکسمیگفتندکهشبیهتابلوینقاشی

عاشورایاستادفرشچیاناست.

عصرانتظار
 سید احسان باقری

مدیرخانةعکاسانحوزةهنری

دراینبررسیخرسندشدمازاینکهاثرشاخصومعروفیرابرای
اقتباسبرگزیدم.ساختوپرداختوصحنهپردازیوثبتچنین
اثرشکوهمندیبهلوکیشنمناسبنیازداشت؛بنابراینشهرک
سینماییدفاعمقدسراانتخابکردم.اقتباسعکسازمینیاتور
بسیاردشواراست؛چونمینیاتورسرشارازظرافتاستونگارگر
باخیالبیحدومرزشطراحیونقشپردازیکردهاست.اما
انطباقاجزایعکسباپیچوخمهایآزادانةقلمبسیاردشواراست.
بهعنوانمثالطراحیحالتچادرکاریبسیارسختبود.چادر
مشکیعادیموجوچینرابهخوبینشاننمیدهد.طیچند
جلسهباخانمشاهحسینی،طراحلباسصحبتداشتموبهاین
نتیجهرسیدیمکهپارچةعمامهتهیهورنگکنیم.برایمبسیار
مهمبودکهافرادجلویدوربینبازیگرنباشندوحالشانباآن
چهدراصلاثرمیگذرد،منطبقباشد.بنابراینازخانوادةشهدا
درخواستکردمبرایاینکارافتخاردهندوحضورداشتهباشند.
حتیتأکیدداشتمکهتابوتها،تابوتواقعیشهیدباشدکهبه
لطفسرهنگرحیمیومعراجشهدادراختیارقرارگرفت.تابلوی
عصرعاشوراراروییکطلقکپیکردهبودمومیگذاشتمروی
شبیهسازی تا شد تلاش شود. مشابه دقیق تا صحنه تصویر
دقیقیانجامشود.جایتیرهافشنگ،جایکبوترهاکبوتر،وبه
جایمشکچفیه.بهجایخیمههمازچادررزمندگاناستفاده
کردیم.بانظرگروههمکاران،تغییراتیهماعمالشد.مثلًابه
جایدختر،یکپسرسربازگذاشتیمتانمادیازآیندهباشد.
البتهنخلمنحنیوظریفمینیاتورکجاونخلیکهماتهیهکرده

بودیمکجا!
البتهکهپسازاکرانونمایشعکسچالشهایفراوانیهمپیش
آمد.برخیعکاسانازیکسووبعضیازمنتقدانوکارشناسان
عرصههایفرهنگیوادبیودینیواجتماعیهمازسویدیگر.
شهیدان عنایت و سیدالشهدا)ع( برکت به اینها، همة با اما
سرافرازایراناسلامی،ایناقتباسوصحنهپردازیبازتابخوبی
درجامعهداشت.اصلاثردرنمازخانةحوزةهنرینصبوماندگار
شد.دیوارنگاریبزرگمیدانولیعصر)عج(برایمدتیبهاکران
ونمایشاینعکساختصاصیافت.فایلاثرمنتشرشدونسخة
چاپیآندربسیاریازهیئتهایمذهبینصبشد.خلاصهآن
کهاینتصویربهلطفقلمماندگاراستادفرشچیانومضامین
باارزشعاشوراودفاعمقدس،بااقبالواستقبالهمراهشدو
علاوهبرایران،بازخوردهاییهمدرمیانخانوادههایرزمندگان

ملیتهایمختلفبههمراهداشت.
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خداکندبرقنرود!
 محمد روح الامین

مدیرهنریوطراحگرافیک
نایبرئیسانجمنصنفیتبلیغاتسینما)خانةسینما(

در حاشیه و متن
نشان  نوشته ها و پوسترهای سینمای دفاع مقدس
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سؤالاینجاستکهاگرشکلساختوشیوةارائةپوسترهافاقد
جذابیتهایعمومیباشد،چقدرمیتوانددرزمانةخاکستری
اینکه ولو کند. تشویق در فیلم دیدن به را مخاطب جنگ
سرشارازامتیازاتمشخصودقیقهنریوتکنیکیباشد.شاید
مصداقجذابیتعمومیهممحلاختلافباشد،امابارجوعبه
عکسالعملمردم،جوابمشخصاست،چراکهتعدادمخاطبان
یاحتیمهمترازآنحافظةجمعیماخواهدگفتکهفیلمهای
خاطرهانگیزیمانندعقابهاوامثالآنبخشیازتاریخسینمای
ماشدهاندواینامردرموردپوسترفیلمهاییازایندستهم
صدقمیکند.امروزبعدازسالها،هنوز»عقابها«و»کانیمانگا«
کهدرزمرةفیلمهایدفاعمقدسمحسوبمیشوند،درزمرة
میروند. بهشمار انقلاب از بعد سالة مخاطب45 پر فیلم 5
نهاینکهپوسترفیلمهابهتنهاییعاملجذبمخاطببودهاست،
امانمیتواندرموردپوستروپردةسینمابهعنوانتنهاکانال

ارتباطیمخاطبانآنروزگارباسینماوفیلمکمتوجهبود.
استادان و استانداردهنری پوسترهای ازسویدیگر،طراحان
در که مسئلهای از غیر ایران، گرافیک جریانساز و مجرب
خصوصعدمبیانعالمانةمحتوایفیلمدرپوسترهاداشتند،به
ضعفهایتکنیکیاعمازلیاوتعنوان،نوشتارپوستروبسیاری
ازکاستیهایبصریاعتراضداشتند.اگربخواهیمدلایلاین
ضعفهارامطالعهکنیم،بایدبهزمانقبلتربرگردیم.بهحدود
محصولات بمبئی، فیلم امپریال کمپانی که 1310 سالهای
سینماییراباآگهیهایرنگیبرایتبلیغاتفیلمارائهمیکرد.
آگهیهاییکههنرمندانهندی-شایدهمغربی-تهیهمیکردند
وهمراهبافیلمهابهایرانمیآمد،الهامبخشافرادیشدکهقرار

بودتبلیغاتسینماراشروعکنندوادامهدهند.
امانقاشانپوسترسازمادرطولسالهایدهة30تا60خورشیدی،
تحتتأثیرمکتبتبلیغیهنریسینمایآمریکاوایتالیا،سعیدر
تولیدپوسترهاییباتصویرسازیخوشآبورنگداشتندکهبه
توصیهوسفارشصاحبانفیلموپخشکنندگانسینماشکل
ازتکنیکپوسترسازی، اینشکل تفاوتکه این با میگرفت.
دارایظرایفونکاتیبودکهشکلکاروتأثیرگذاریهرکدامرا
تغییرمیداد.بهطورمثالمهارتتصویرسازانپوسترهایغربی
درایجادفضاییعجیبوغریب)exotic(وپرهیجانبازاویة
دیدیمتفاوتازصحنههایفیلمهاییچون»صلیبآهنی«و

»قلعةعقابها«تخیلمخاطبرادستکاریمیکرد.
اینمهارتباطراحیعنوانمرتبطبافضایپوسترولیاوتدر
خدمتکنترلفضاهایمنفیپیشآمده،ازجملهمواردمهمی
میداد، قهرمانپرور پوسترهای به زیادی ارزشافزودة که بود
اماهمینموضوعدرخصوصاستادانپوسترساز)نقاشان(ما،
علیرغممهارتتحسینبرانگیزشاندرموردساختنصورتها،

برایمرورتأثیراتحقیقیپدیدههایتصویریبرروحبایدبه
زمانی بیش و کم دهة50، متولدین ما کنیم. رجوع کودکی
پایدرکودکیگذاشتیمکههمسایةغربیکشورمانتصمیم
داشتتاازآبگلآلودآشفتگیایران،ماهیقدرتصیدکند.
درکودکیمقارنلحظاتویژهازترسودلهرهشدیموروزگار
ما،یعنیشروعکودکیتاپایاننوجوانی،بیشازهرزمانیمتأثر
که روزگاری در بود. قرمز وکمیهم رنگهایخاکستری از
تلویزیونبادوشبکةنیمهوقت،باتصویرینهایتا21ًاینچوسیاه
دورانجنگ درمحدودیتهای مردم تنهادسترسی وسفید،
ازدنیایاطرافشانبود،تبلیغاتسینماییدرقامتپوسترو
پلاکاردها،بسیارویژهبهنظرمیرسیدوشایدتنهاصفحاترنگی
شمایل در نمایشحماسیجنگ داریم، خاطر به که جذابی
قهرمانانفیلمهایسینماییبود،اماپیشازتأثیرآندرسالن
تاریکونمایشبرپردةسفیداکران،جادویپوسترهای100در
70یاپردههایسردرسینمابارنگهایزردونارنجیانفجارو
حرارتسرخگلولهیاآتش،درتبلیغاتفیلمهایسینماییجنگ

جلبتوجهمیکرد.
ماجنگرادرمقامیکمدافعبیدفاعدرکمیکردیمکهمورد
هجومواقعشدهایم،گروهرزمندگانیکهازکوچههایشهربه
میداننبردمیرفتندودستةپیکرهاییکهنامکوچههایشهررا
تغییرمیدادند.دراینمیان،سینمایدفاعمقدسدرآنسالها،
میتوانستاینقصهورنجرابهحماسهوآرمانتبدیلکندو
تاحدتوانواستعدادهماینکارراانجامداد.همنسلهایمن
»عقابها«رابهیاددارندکهچطورقهرمانفیلممارابهوجد
میآورد.قهرمانهای»کانیمانگا«،»گذرگاه«،»بلمیبهسوی
...هیجاندفاعمقدسرادرما-کودکانو ساحل«،»افق«و
از اینهاپیش نوجواناننسلجنگ-تقویتمیکردندوهمة

دیدنفیلم،درتصویروهیجانپوسترهابزرگنماییشدهبود.
ازگذربررسیتکنیکیپوسترهایتولیدشدهدرطول4دههبعد
ازپدیدآمدنسینمایدفاعمقدس،چیزیکهبیشازهمهمحل
مناقشهواختلافنظردرمیاناهالیسینماوهنرهایتجسمی
بهنظرمیآید،اختلافبینبیانهنریوبیانعامهپسنددرتولید

پوسترهاواقلامتبلیغاتیفیلمهاست.
اماپیشازپرداختنبهوجوهاختلاف،بایدنظرخوانندگانرابه
پدیدةسینماجلبکنمواینکهسینما،هنر-صنعتیجمعیو
وابستهبهسرمایةانسانیومادیقابلتوجهاست.پساگردر
زمانهایکهمردمتحتظلمتهاجمخارجی،نیازبههیجانو
تنهارسانةعمومی و دارند ازکشور دفاع برای روحیةجمعی
تاثیرگذارجمعیسینماست،بایدبرایایجاداینهیجان،مردم
نمایش تا کنیم دعوت سینما به گرافیکی جذاب بیان با را

دلاوریهایرزمندگانموردتأییداحساساتشانقرارگیرد.
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بیانیواقعبینانه،صادقانهومتناسببامقدسبودندفاع،همدر
فیلمنامه،همدرتولیدوهمدرتبلیغداشتهباشیم.البتهشاید
اینتوقعکمالطلبانهایاست،چراکههنوزسینماگرانوحتی
طراحانپوستریاصاحبانفیلمهاوپخشکنندگانسینما،ازپس
معمای»مرغوتخممرغ«برنیامدهاند،پسچهتوقعیاستکه
درمیاندعوایاصالتهنریبودنومردمپسندبودنسینمای
بهدنبالشئوناتقدسیوحماسیدرپوسترها دفاعمقدس،
بگردیم.دراینمیانآنچهبهصوابنزدیکاست،آناستکه
بهتناسبهرفیلموبرایهرسلیقهای،پوسترتولیدشود-کاری
کهدرجهانسینمامرسوماست-وقدمبعدیتوجهبهاینکه
محصولخوب،همبایدشاخصةفنیوهنریداشتهوهمجذاب

وخاطرهانگیزباشد.
بانزدیکشدنبهپایانجنگیعنیحدودسالهای67و68،
باظهورفیلمسازانیچونرسولملاقلیپور،ابراهیمحاتمیکیا،
عزیزالله راعی، مجتبی مخملباف، محسن بحرانی، شهریار
حمیدنژاد،جمالشورجهو...وتولیدآثاریکهبیانعمیقتری
ازجنگراارائهمیدادوقراربودبرایآیندگانتوضیحدهدکه
چهرشادتهاوعواطفیدرجریانبودهتاحماسةدفاعمقدس
در پوستر نگاهشکلطراحی این فراخور به بپیوندد، وقوع به
برخیمواردمعدود،تکنیکیترومفهومیترشد.استادانیچون
ابراهیمحقیقی مهاجر(، فیلم بینالملل )پوستر ممیز مرتضی
)پرندة خسروی علی عشق(، کوچههای در بینالملل )پوستر
آهنین(،پرویزمحلاتی)هوردرآتش(ومحمدرضادادگر)باشو

دربخشعنوانولیاوتپوستربهنتیجهنمیرسید.شایدبه
استادی لیاوت،همان و عنوان کهمسئولطراحی دلیل این
بودکهنقاشیراانجاممیداد.حالآنکهموضوعطراحینوشته
ولیاوت،امرتخصصیمجزامحسوبمیشود.یعنیپوستربا
تصویرسازیپایاننمییابدوفرایندطراحیپوسترمتأثرازنگاه

موازیبهعناصرنهاییاست.
بااینهمه،معالاسفرویکردویژهیادریچهایمنحصربهسینمای
دفاعمقدسدرعرصةطراحیپوستربازنشد.گوییقراربودتادر،
برهمانپاشنةتفاوتپوسترهای»هنری«و»تجاری«بچرخد.
تبلیغات پوسترهای پیرو هدفی هر از بیش که پوسترهایی
سیاسی)propaganda(سینمایغرب،خصوصاًسینمایجنگی
آمریکابود.سینماییکهبهروایتجنگهایاولودومجهانی،
جنگشمالوجنوبآمریکاوحتیجنگویتناممیپرداخت
یاپوسترهایبهاصطلاحفرهنگیوهنریکهدرارتباطباقشر
مخاطبوسیعجامعه،زبانمشترکینداشت.پوستروتبلیغاتدر
سینمایدفاعمقدسدربهترینشرایطفقطقهرمان-درصورت
وجودقهرمان-راآنهمبهشیوةمرسومغربینمایشمیداد
وهیچامرحماسیوقدسیدربیانگرافیکییاتصویرسازی
پوستربهچشمنمیخورد.شایدگفتهشودپوسترفیلم،پوستر
تبلیغ محتوایی چه مورد در که نمیکند فرقی و است فیلم
به را مردم و کهجوانها همانطور ترتیب هر به اما میکند.
شاخصههایجنگ8سالهتوجهمیدهیموآنرادفاعمقدس
مینامیم،بهتراستبههمیننسبتولوبهتجربهوآزمونوخطا،
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شکلازسینماتولیدشد،امامتأسفانهاتفاقمهمیکهازحدود
بودکهکمکمهنرمندان این افتاد بعد به سالهای74و75
محمدعلی و )محمدعلیحدت قبل سالهای نقاش زبردست
باکاردرسینماخداحافظیکردندواستادانطراحی باطنی(
گرافیکنیزبرایبخشتجاریسینمامحصولیتولیدنمیکردند.
نام به ابزارشگفتانگیزجدیدی کنار،خبرحضور و ازگوشه
شرکت محصول ،)photoshop( نوشته و عکس ادیت نرمافزار
نرمافزارسازیadobeبهگوشمیرسیدکهعمدتاًمخصوصدفاتر
لیتوگرافیواستودیوهایتبلیغاتییاناشرانمهمبود.افرادجوانی
کهدرآنسالهاباتلاشوتقلادریادگیریایننرمافزارهاوقت
گذاشتهبودند،مدعیایجادیکبازارمبتنیبراستفادهازابزار
شدند.»تکنسینها«بهمددارتباطبامراکزسفارشپوسترفیلم
یاتهیهکنندگانشروعبهتولیدپوسترهاییکردندکهدر90
اگر و بود تجاری وحتی هنری ارزشهای فاقد موارد درصد
تولیدشد، اینسالها باکیفیتمعدودیدرطی پوسترهای
التحصیلان فارغ یا سابق استادان همان هنرمندی محصول
مراکزهنریبودکهبرخیپوسترهایبینالمللیابراهیمحقیقی
یاتعدادیازپوسترهایعلیوزیریانومجیداخوانیاتعداد
این از خورشیدی بهزاد و رضایی حیدر کارهای از معدودی

جملهاند.
سینمای تاریخ در ساله 20 تا 15 دوره این اینکه علیرغم
دفاعمقدس،دورةقابلمطالعهوجریانسازیبهشمارمیرود،
اماگرافیکیکهحالامبتلابه»فتوشاپ«شده،نمیتواندازپس

غریبهکوچک(بهطراحیپوستربرایبرخیفیلمهایشاخص
آنروزهاپرداختند.شایدیکیازدلایلانگشتشمارومقطعی
بودنروندایننگاهطراحانهرابتواندرجوانبودنفیلمسازان
دفاعمقدسدرآنسالهابرشمردکهبهجهتسنیوفکری
درزمرةدوستانطراحانصاحبنامآنروزگارنبودند.درصورتی
کهکارگردانهاییمانندبهرامبیضایی)باشوغریبهایکوچک(و
خسروسیناییباطراحانصاحبنامگرافیکدوستیورفاقت
داشتند.بههمینخاطر،امروزهکمترپوستریبامحتوایدفاع
مقدسازآثاربزرگانگرافیکآندورهپیدامیشودیااگرهم
اتفاقیازاینجنسمیافتاد،معمولاًسفارشمرکزبینالمللبنیاد
سینماییفارابیبرایحضورفیلمهادرفستیوالهایخارجیبود.
البتهطراحانجوانیمثلعلیوزیریان،مجیداخوانو...بهجمع
طراحانپیوستندوآثارقابلتوجهیازپوسترهایسینمایدفاع
مقدسدرآنسالهاراارائهکردند،اماکماکاندرآندوران،
نقاشیهمچون استادان بردوش فیلمها اکران بازار اصلی بار

محمدعلیحدّتومحمدعلیباطنیبود.
باپایانجنگوآغازدورانیجدیددرزندگیایرانیان،یعنیروزگار
آرامشوصلحوزندگیبدونحماسه،سینمایدفاعمقدسهم
بهگونهایمتأثرازهمینروحورفتارجامعهبهبیانجدیدی
رسید.خستگانازمقاومتودلتنگانحماسهومعنویتجنگ،

درتقاطعهایزندگیشهریحرفهاییشنیدنیداشتند.
برخیدوربینهایسینمایدفاعمقدسبهشهرهاآمدودربازه
تااواخردهة80،فیلمهایمهمیدراین زمانیسالهای67
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»معنی«درسینمابرآید.حالاسینمایهنری،سینمایبدنهو
حتیسینمایدفاعمقدسمبتلابه»سندرمپوسترکلّه«شده
است؛پوسترهاییکهبااجتهادپخشکنندههاوتهیهکنندگان،تنها
ویژگیتجاریشانصورتبزرگبازیگراناصلیبرپهنةپوستربود،
اماهرچهزمانمیگذشتبامشخصشدننشانههایهنرمینیمال
وتجربههایبهترووسیعتردربستراینترنت،پوسترسازانیکهبا
کاررابانرمافزارهایرایانهایشروعکردهبودند،بهتدریجمتوجه
و شدند محتوا ایجاد و گرافیک طراحی در زیباشناسانه وجه
دربرخیکارهاوجهمعناییوتکنیکیاعمازلیاوت،عنوانو

استفادةبهترازعکستقویتشد.
ایران، درطولسالهایپدیدآمدنسینمایدفاعمقدسدر
اینسینمابهعنوانملیترینسینمابامؤلفههایدقیقانسانی
وحماسی،میتوانستباپایگذاشتنبهبازارهایبینالمللی،
معرفآرمانهاوروحیةمردمانایرانزمینوحماسةآنهادر
مورد در غرب در که کاری همان درست باشد؛ ساله دفاع8
مهمی فیلمهای شد. انجام رهبرانش جاهطالبانة جنگهای
تاهمین ویتنام وحتیجنگ دوم و اول تاریخجنگ دربارة
سالهایاخیرتولیدشدهاندکهعلاوهبرامتیازاتغیرقابلانکاردر
بخشهایفنیوهنری،باتوجهبهپیوسترسانهایخودجهانی
کوبریک(، )استنلی فلزی تمام غلاف چون فیلمهایی شدند.
جوخه)الیوراستون(،نجاتسربازرایانواسبجنگی)استیون
باسرمایهگذاری ازسینماییاستکه نمونههایی اسپیلبرگ(،
درمراحلابتداییپیشتولیددرخصوصقراردادهایتبلیغاتی
وحمایتکنندگانمالی،عزمخودرابرایفتحبازارهایجهانیو

تسخیرکردنجانوروحهمةمردمانجهانجزمکردند.
البتهشایدقیاسهالیوودوشرکتهایبزرگفیلمسازیجهانبا
مرامنامههاوانگیزههایپیداوپنهانگردانندگانآنهاباسینمای
ماکهحتیزعیمانومسئولانآندرمقاطعیجنگرادرپایان
سال67تمامشدهمیپنداشتند،غلطباشد،اماباهمینبضاعت
موجودوبابیانفضایلانسانیکهجنگماراتبدیلبهدفاع
مقدسکرد،میتوانمظلومیتمردموحماسةسترگیکهبا
دستخالیخلقکردندراازطریقراهیابیبهبازارهایجهانی
بیانکرد.بدونتردیدیکیازملزوماتجهانیکردنمحصولات
دفاعمقدس،بستةهویتبصریوموادتبلیغیاستانداردوجذاب

خواهدبود.
درمیانهمةمواردیکهدررابطهباتبلیغاتوطراحیپوستر
درسینماومشخصاًسینمایدفاعمقدسبررسیکردیم،شاید
عنصرنشاننوشتهفیلم)logotype(درزمرةمواردیاستکه
اگردرستوبراساسمحتوایفیلمطراحیشدهباشد،علاوه
بردارابودنجنبةتعیینکنندهدرمعرفیبرندفیلمواهمیت
تبلیغاتتجاری،میتواندباحضورمستقلدرمحصولاتدیگری
همچونتیتراژ،تیزروموادتبلیغیامروزیوبهویژهبسترفضای
مجازی،کمکویژهایبهپخشکنندگانوصاحبانفیلمهانماید.
اگربخواهیمدرموردسابقةطراحینشاننوشتهیاعنوانفیلمهای
سینماییایرانقدریدقیقترصحبتکنیم،میتوانگفتکهدر
برخیمواقعدرعنوانفیلمهایسینماییوپوسترهایآنها،از
نوشتههایآمادهاستفادهمیشدهوفردیاافرادیبهطراحیآن
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مبادرتکردهاند،امانکتةقابلتوجهایناستکهافرادیهمچون
نوشتههایی نشان دیگر، مطرح طراحان برخی یا ممیز استاد
طراحیمیکردندکهمشخصاًبرایفیلمیاپوستر،هویتسازبود.
یعنینوشتهایمربوطبههمانفیلموفیلمنامهوایننزدیکترین
بانشان معنیبهطراحی»دیزاین«است؛یعنیفیلمیخاص
نوشتهایخاص.تجربهایکهسالهاستسینمایجنگیجهان
مورد در و میکند استفاده آن از خود فیلمهای معرفی برای
فیلمهایتجاریوابرقهرمانیامروزجهان،بیشازپیشجدی
گرفتهمیشود.نشانفیلمهایاینکآخرالزمان،جوخه،غلاف

تمامفلزی،فهرستشیندلر،1917و...ازآنجملهاند.
باوجوداینبرای90درصدپوسترهایسینمایایران-چهبا
مضامیندفاعمقدسوچهغیرازآن-نوشتهطراحیشدهاما
نوشتههالزوماًمتأثرازمحتوایفیلمبهمعنیدقیقکلمهنبوده
است.بااینتعریف،درطولسالهاغیرازاستادممیزکهسهم
زیادیدرطراحیاینگونهنشاننوشتهداشتهاند،استاداندیگری
ازجملهفرشیدمثقالی،ابراهیمحقیقی،علیخسروی،عباس
کیارستمی،علیوزیریان،پرویزمحلاتیوبرخیمواردطراحانی
چونحیدررضائینیزبودهاندکهتلاشهایبهیادگارماندهدر
موردنشاننوشتهیالوگوتایپبرایپوسترهایسینمایایران
تقریباً باشد، مقدس دفاع به مربوط که مواردی اما داشتهاند،

انگشتشماراست.
بااینپیشفرض،میتوانچنیناستنباطکردکهاگرهنرمندی
برایمحتوایخاصفیلمنوشتهطراحینکند،دیگربینپوستر
فیلمجنگیوغیرجنگیتفاوتچندانیدیدهنمیشودوامرارتباط
بصریتنهابهحالوهوایکلیفیلممحدودخواهدشد.بهاین
ترتیبکهاگرفیلمیجنگی،حادثهاییاپلیسیبودبایکحال
وهواواگرکمدیبودیکجورواگرفرهنگییااجتماعیبود
جوردیگر.پسبهیقینطراحینشاننوشتهبرایسینمایدفاع
مقدسموضوعیتدارد،امادربررسیصورتگرفته،افرادیکهبه
شیوةنشانبرایمحتواعملمیکردندازقضادرموردسینمای
دفاعمقدسکارنکردندواشخاصیهمکهپوستردفاعمقدسکار

میکردند،بهچنیننگرشیاحساسنیازنداشتند.
باشروعدهة90،رویکردبیانمحتواییدرنشاننوشتهبرای
کارهایسینمایدفاعمقدسانجامونشاننوشتههاییطراحی
شدکهگاهیهماننوشتهوطراحیبهعنواناثرمستقلدر
گرافیکمحیطیسینماهابهصورتیکعنصردکوراتیومحیطی
درفضایسینماهااستفادهشد.)مانندنشاننوشتهروزهایزندگی

وایستادهدرغبار(
و پوسترسازی برای ارزشآفرین وجوه کمکم سالها، این در
مواردیهمچونطراحینشاننوشتهباتعریفیکهقبلابهآن
پرداختیم،نمودپیداکرد.حالاطراحانپوسترسعیمیکنند
نگاهیبهمحتواداشتهباشندوازنمایشصرف»کلّهها«پرهیز
کنندوبهکمکنمایشجذابازیکنوشتهخوبدرلیاوت
طراحیشده محصول که شرطی به شوند، بهرهمند پوستر
)لوگوتایپ(حائزرتبةخوبیدرنگارشوترکیببندیدرستو

وجهاطلاعرسانیخوب)خوانشنوشته(باشد.
بهوجودآمدندغدغةطراحینشاننوشتهدرشکلتبلیغات،
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کهحالاتنوعزیادیگرفته)عرشةپل،بیلبورد،استرابوردو...(و
گاهیدرمرحلةپیشتولیددرفضایمجازیباساختموشنهم
معرفیمیشود،ازبهوجودآمدنماهیتمستقلبرایهرفیلم
بهواسطةداشتننشانحکایتدارد.موضوعمهمیکهسینمای
دفاعمقدسنیزمیتواندبرایبیاندقیقترازآناستفادهکند.
نشاننوشتهبهمثابهآرموشناسنامةفیلموانواعپوسترهابا
جدید تبلیغی بسترهای سلیقهها، انواع دادن قرار مخاطب
)شبکههایاجتماعی(برایمعرفیبهترفیلمهاقلمدادمیشوند.
ازهمینمنظراستکهکمپینتبلیغاتیفیلمهایایستادهدر
ابزارهای بر غریب، و گردو درخت چ، مهدی، موقعیت غبار،

تصویریعرصةتبلیغاتمبتنیشدهاست.
بیان از شدن غافل امروز، جوان طراحان اشتباه وجود این با
40 دهة پوسترهای قدر هر است. تصویری اثر در سینمایی
بیان قدیم، استادان هیجانانگیز نقاشیهای لطف به 70 تا
سینماییتریداشت،امروزوعلیرغمامکاناتوتجربههایبصری
رنگها و سایهها و نورها در اغراقشده شکل طراحان، وسیع
بهاشتباهبهجایبیانسینماییگرفتهمیشودوازآنجاکه
سفارشدهندگان-چهدربخشدولتیوچهدربخشخصوصی-
اشرافیبهموضوعهنرهایتجسمیوتحولاتوخصوصیاتآن
ندارند،پوسترهایتبلیغاتیصرفبهجایپوسترهایسینمایی
ازاینشرایطگریزینیست،چراکه اماگویی تولیدمیشود.
خداحافظی سینما با نقاشی متبحر استادان سالهاست دیگر
کردهاندودیگرجوانانهمدرپیزحمتیادگیریمهارتهای
پایهمانندتصویرسازیوخوشنویسینمیروند.استادانپیشرو
درگرافیکیابازنشستهشدهیاازدنیارفتهاندوجوانهاهمه
مشغولگذراندندورةفلاننرمافزاربرایمیانبرزدنهستندتا

مثلًابتوانندتصاویرخاصتریتولیدکنند.مانندتصاویرسهبعدی
باهایلایتهایاغراقشده!امااینکهپوستردرسینمابایدبه
قواعدبیانیسینماملزمباشد،جدیگرفتهنمیشود.درسینمای
تواناییهای قهرمان، دارای فیلمهای پوستر طراحی و جهان
تکنیکیبهجذابترشدنبیانسینماییکمککردهاست،اما
مواجههمابااینمحصولاتتکنیکیمشابههمانبرخوردیاست
کهاساتیدنقاشیدرشروعکارسینمادرایرانداشتهاند.یعنی
اینکهفیلیدرتاریکیلمسمیشودوهرکسدریافتخودرا
بیانمیکند.امروزهجایتصویرسازان3دهةپیشدرسینمای
ابزارهای اقسام و انواع با که گرفتهاند تصویرسازانی را جهان
رایانهایباتصویرسازیدوبعدیوسهبعدیاقدامبهرؤیاسازیدر
پوسترهایسینماییمیکنند.درایننگاهحکمابزاربالاترازنگاه
تصویرسازوهنرمنداست.پوسترهایتجاریتخیلاتمخاطب
رابازسازیمیکنندوپوسترهایهنریکماکانتأثیریبربازار
فیلمهانمیگذارند.مرزهایتخیلوواقعیتسالهاستبهکمک
نرمافزارهایپیشرفتهگرافیکی،قابلتفکیکنیست.تاجاییکه
بادیدنفیلمسینمایی،گوییبهتماشاییکپیشنمایشبازی
رایانهاینشستهایم.اینظرفیتنرمافزارهاستکهتسلطوعدم
تسلطبهآندرنگاهمخاطبتأثیرمیگذاردوتفکرهنرمندبرای
پدیدآوردنمحتوابامقصودخاصکمرنگمیشود.حالاخدا
کندبرقهانرودوزبانملالاینترنتقطعنشود،چراکهدیگر

هوشمصنوعیهمنمیتواندکمکمانکند!
جهانامروزما،جهانابرقهرمانهایرایانهایاست.بیربطبه
زندگیوحقیقت،امامادرعصرقهرمانهایواقعیوملموس
زندگیدرروزگاردفاعمقدسزیستهوشرمندهایمکهنتوانستیم

آنچهعظمتآنهابودرانمایشدهیم.
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مقدمه
باوجودتمامپیشرفتهاینویندنیایامروزدرعرصةگرافیک
محیطیوتبلیغاتمجازی،طراحیپوسترهمچنانجایگاهمهم

وقابلتوجهیدارد.
درتاریخطراحیپوستربهآثاریبرمیخوریمکهدراواخرقرن
هجدهمبراینمایشهاواپراهایپاریسطراحیوباروشچاپ
سیلکاسکرینتکثیرشدهبود.آثارجذابیکهامروزهدرموزهای
بیشتر که دارد حکایت آن از و میشود نگهداری دنیا معتبر
پوسترهایتاریخطراحیگرافیک،برایهنرهاینمایشیبوده
واینارتباطزیبایتئاتروگرافیک)نمایشوپوستر(تاامروز

نیزادامهدارد.
درکشورمانیزازهمانروزگاریکهپوسترهاینمایشباعنوان
دیوارکوبیااعلانشناختهمیشد،باراصلیتبلیغاتیکنمایش
راطراحانگرافیکبرعهدهداشتهودارند.البتهکهایننوشتار
قرارنیستبهمرورضرورتونقشوتأثیرپوستردرتئاتربپردازد
وقصدبرایناستکهپوسترهاینمایشهاییارائهشودکهبا

مضامینتئاتردفاعمقدسمعرفیوشناختهشدهاست.
درتاریخطراحیپوسترهایتئاترایرانشاهدآثاریهستیمکه
موضوعآنتئاترهایدفاعمقدسبودهوازعمرآنبیشازچهار
دههمیگذرد.این40سال،فرصتمناسبیرابرایتحلیلو
بررسیاینشاخهازطراحیپوسترتئاترفراهممیآورد.میتوان

گفتکهاین4دههدربخشهایزیرقابلبررسیاست:

دهة 60 )تجربه اندوزی ،آزمون و خطا(
باشروعجنگتحمیلی،گروهیازهنرمندانمتعهدتئاترکشور
کهبیشتردرحوزةهنرییامساجدبهتمریننمایش،مشغول
بودند،آثارمرتبطباجنگراباعنوان»تئاتردرسنگر«بهمناطق
جنگیبردند.اکثرایناجراهاباتوجهبهشرایط،فاقدپوسترو
تبلیغاتبودهوگاهیاینآثارحتیدرخطمقدمجبههبرای
رزمندگاننیزاجراشدهاست.همچنیننمایشهاییکهباعنوان
»تئاتردراسارت«برایاسرایایرانیاجراشدهفاقدپوستربودهو
تنهاسندهایموردوثوقبرایپژوهشگرانتئاتر،تعدادمحدودی
عکسهای قالب در هم )آن پشتصحنهها و اجراها از عکس

دستهجمعیویادگاری(است.

خنکایِختمِخاطره
 سید ابراهیم حسینی
عکاسوطراحپوسترتئاتر

مروری بر پوستر های تئاتر دفاع مقدس
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به مقدس دفاع نخست تئاترهای از امروزه که پوسترهایی اما
جامانده،بهنمایشهاییتعلقداردکهدرسالنهایرسمییا
جشنوارةتئاترفجربهرویصحنهرفتهاستکهبهجزچندنمونة
انگشتشمار،مابقیآنهافقطازمنظرتاریخیاهمیتداردواز
لحاظپارامترهایطراحیپوستر،آثارشاخصیمحسوبنمیشود

وبااستانداردپوسترسازیفاصلهدارد.
دراکثراینپوسترها،باتوجهبهمتننمایشنامههاکهبهطور
مستقیمبهجبهه،جنگورزمندگاناشارهداشت،باالمانهای
رایجوکلیشهایجنگمانندرزمنده،کلاه،پوتین،اسلحه،فشنگ
و...روبهروهستیمکهگاهیفقطباتغییررنگوفرم،ازیکپوستر
بهپوستردیگرمنتقلمیشدوگاهیحتیاینپوسترهابرخلاف
قطعواندازةمرسوممنتشرمیشد.اکثرمتولیانایننمایشها
بخشهایفرهنگیوهنریارگانهایوابستهبهجنگدرتهران
وشهرهایدیگرایرانبودند.تهیةپوسترنیزبهبخشتجسمی
همینارگانهاسپردهمیشدکهدرکنارسایرفعالیتهایینظیر
تابلونویسی،نقاشیدیواریو...پوسترهاینمایشهارانیزطراحی

وچاپمیکردند.

دهة 70 )حرکت در مسیر طراحی حرفه ای(
ازاوایلدهةهفتاد،بعدازتجربةبرگزاریچندجشنوارةمقطعی،
آثار هستیم. مقدس« دفاع »تئاتر جشنوارة برگزاری شاهد
برگزیدةاینجشنوارهبهاجرایعمومراهپیداکردوبسیاریاز

ایننمایشهانیزباعواملحرفهایدرسالنهایرسمیبهروی
صحنهرفت.اینرویکردباعثشدتابرایتبلیغنمایش،پوسترآن
جدیومهمقلمدادشدهوبهدستطراحانگرافیکسپردهشود.
درایندههبسیاریازنمایشنامهنویسانمطرحتئاتراقدامبهچاپ
نمایشنامههاییکردندکهامروزجزوآثارماندگارتئاترمحسوب
میشود.پسازپایانجنگتحمیلیآثاریتولیدمیشودکهدر
آنهابهمسائلومشکلاتپشتجبههودورانپسازجنگ
پرداختهشدهاست.درایندورانژانرتئاتردفاعمقدسکاملًا
جایگاهخودراپیداکردومخاطبانزیادیرانیزبهسالنهای
تئاترمیکشاند.اجرایایننمایشهاتوسطتیموعواملحرفهای

چراغهایسالنهایمعتبرورسمیکشورراروشنکرد.
را آثاری خلق امکان پوستر طراحان تا شده باعث اتفاق این
به و گرفته فاصله قبلی رایج کلیشههای از که باشند داشته
تدریجبهپوسترهایحرفهایوقابلتوجهیمیرسیمکهازلحاظ
ترکیببندی،تایپوگرافیولیآوتو...سروشکلبهترینسبت
بهآثاردهة60داردوحتیدرپایامضایبعضیازاینآثار،نام

طراحانمطرحکشورنیزبهچشممیخورد.

دهة 80 و 90 )شکوفایی و خلاقیت(
دفاع »تئاتر پوسترهای پیشرفت در تأثیرگذار عوامل از یکی
مقدس«دردهة80،جداازاجراهایصحنهایمداوماینژانر
کهپابهپایسایرگونههایتئاتریبلیطفروشیداشتند،برگزاری
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فجر تئاتر جشنواره پوستر و عکس مسابقة حرفهای و منظم
ازاواخرایندههاست.پوسترنمایشهاپسازارزیابیداوران
تخصصیبهنمایشگاهراهپیدامیکردوکتابپوسترهاچاپ

میشد.
بانگاهیگذرابهکتابهایچاپشدهاینمسابقات،پوسترهای
موفقتئاتردفاعمقدسهمدیدهمیشودکهنکتةقابلتوجهآن،
حضورطراحانازسایرشهرهاست.برگزاریاینمسابقاتتحت
عنواناقلامتبلیغاتیتئاتر،باعثشدخودجشنوارههایتخصصی
دفاعمقدسدراوایلدهة90،دربخشجنبیخودازجشنوارة
تئاترفجرالگوبرداریوبهبرگزاریمسابقةعکسوپوستراقدام
کند.درادامهنیزمتولیانجشنوارههایتئاتردفاعمقدسموضوع
جشنوارهرادرفراخوانهایایندهه،ازمقولهجبههوجنگبه
معنیکلیترمقاومتدرشکلهایمختلفگسترشدادندودر
نتیجهآثارنمایشیوپوسترهایآنازتنوعبیشتریبرخوردار

شد.
لازم شناخت با تحصیلکرده، جوان طراحان از بسیاری
بر علاوه که کردند ارائه را پوسترهایی آکادمیک آموزشهای
جذابیتبصریوقواعدطراحانه،جذببیشترمخاطبانبرای
دیدننمایشرانیزبههمراهداشت.اتفاقدیگریکهدرجایگاه
طراحیپوسترتئاترمقاومتتأثیرداشت،راهاندازیچندسالن
اختصاصیتئاترمقاومتدردهةاخیربادرنظرگرفتنفضاها

وپنلهایتبلیغاتیبود.درنتیجهفضابرایطراحیپوسترو
طراحاننسبتبهگذشتههموارومیزانسفارشطراحیپوستر

نسبتبهگذشتهبیشترشد.
نکتةدیگردرمرورآثارایندودهه،مجهزشدنطراحانگرافیک
امکانات جهت به گاهی است. رایانه طراحی نرمافزارهای به
تکنیکزده آثار شاهد رایانهها، طراحی نرمافزارهای بیشمار
هستیم،امابعدازمدتیاینتکنولوژیوامکاناتوکاربردهای
آنوهمچنینپیشرفتصنعتچاپ-چهازلحاظکیفیتو
تمامی ارتقاء و باعثشدکهدرپیشرفت ازنظرسرعت- چه
بخشهایگرافیکاثرگذارباشدکهکیفیتهنریطراحیپوستر
تئاتردفاعمقدسهمدراینمقولهمدنظرقرارمیگیرد.اماشاید
چالشجدیطراحیپوسترهایتئاتررابایددرنبودنفضاهای
اختصاصیگرافیکمحیطیبراینصبوارائةپوسترهادانست.
درتمامفضایگرافیکمحیطیتئاتر)مثلًاازچهارراهولیعصر
تامیدانانقلاب(پوسترهارویهموبهشکلبسیارغیراصولی
نصبشدهوگاهیهمکتابفروشیهاوفروشگاههایمحصولات
فرهنگیبهشکلخودجوشوبهشکلهمکاریفرهنگی،فضای
محدودیرابهپوسترهایتئاتراختصاصمیدهند.سخنآخر
آنکهنگاهاجمالیبهسیرطراحیپوسترتئاترهایمقاومتو
پیشرفتآن،حکایتازپتانسیلبسیاربالایهنرمندانجوانو

تحصیلکردهدارد.

دار
نام

ثم
می

شی
اوو

اچ
رض



92

رگهایانسانیت
بااشکهاییغلطانبرگونهها

مروری اجمالی بر ردّپای گفتمان انقلاب و دفاع مقدس 
در هنرهای مفهومی ایران

 پرویز براتی
کارشناسومنتقدهنرهایتجسمی

هنر،گونهایازانقلاباستواینگزارهاینزدیکبهصواباست
کهدرذاتهنر،دگرگونیوانقلابدیدهمیشود.هنرمندباحضور
هر پس باشد. انقلابگر میتواند رویدادها، متن در خود دائمِ
هنرمندی،انقلابیاستوهرهنریگونهایازانقلاب.بااینحال
دربافتفکری،فرهنگیوسیاسیایران،آنچهباعنوان»جریان
هنرانقلابودفاعمقدس«شناختهمیشود،تفکریاستکه
درجهتالقایتفکریخاصبهوجودآمدواگرچهپیشگامان
آن،اندکزمانیپسازشکلگیری،دچارانفکاکهاییدرروش
وایدهواجراشدند،امامسامحتاًمیتوانهنرمنداناینعرصهرا

»هنرمنداندارایتفکرانقلابی«نامید.
هنر با انقلابی هنر نسبت اخیر، پرسشهایسالهای از یکی
مفهومیاستوالبتهپرسشهاییدیگرنیزدراینبابمتولد
میشود؛ازجملهدلایلعدماقبالهنرمندانمفهومیبهنگرههای
انقلابیوبرهمینمنوالغیبتهنرمفهومیدرآثارهنرمندان
دفاع و انقلاب مفهومی هنر به باورمندان انقلابی. تفکر دارای
مقدس،هنرمفهومیراگونهایهنر»معناگرا«قلمدادمیکنند
واینظاهراًتفاوتیبابنمایةاینهنرهایعنی»مادهزداییازشیء
هنری«ندارد.هنرمفهومیحاصلطغیانهایپیاپیعلیهچهار
ویژگیتعریفکنندةاثرهنریبودکهتاپیشازآن،درنهادهای
هنریغربموردقبولبودندوبالاخصدرتوصیفنقاشیمدرن،
توسطکلمنتگرینبرگتبیینشدهبودند:عینیتمادی،ویژگی

رسانه،کیفیتبصریوخودمختاری.
نوشتهچنینبرمینهََدکهآنچهاینسالهادرهنرایرانتحت
تشتّتی از آمده بر است، یافته جریان مفهومی« »هنر عنوان
استبرخاستهازعدمانطباقمیان»آنچهمیبینیم«و»آنچه
میپنداریم«.بیشترآثاریکهباعنوانهنرهایمفهومیدرایران
اجرامیشود،رونوشتیازآثارغربیاندوچندانسنخیتیباجامعه
ومخاطبانِایرانیندارد؛هرچندمیتواندرمجموع،کنشهای
غباردرمحور عبارتحرکتِ راذیل ایران مفهومیهنرمندان

آفتابقلمدادکرد.

 آغاز داستان: دوشان و باقی شرکا
از مختلف گروههایی پساجنگِ تفکرات زادة مفهومی، هنر
هنرمنداناروپاییبودکهبهاشکالمختلفقصدداشتندنگرش
بههنررادگرگونیاساسیدهندوسنتهایچندینصدسالة
نقاشیوعقایدبیشمارآنرابهمثابهآزادیکنشهایمتنوعدر
هرمکانبهچالشبکشند.شبیهفریادکشیدنهایپیدرپیتا
آنجاکهصدایشانبندبیاید؛نوعیآشوبکهعرصةهنرتابه

حالبهخودندیدهبود.
پیشوبیشازهرچیز،برخیاصطلاحهاوعبارتهارابایدازنو
نگاهیبیندازیم.هنرمفهومی،یکشیوهوزبانهنریاست،نه
)SolLeWitt(پایینترازهنرهایابژکتیوهمچوننقاشی.سُللوِیت
هنرمفهومیرااینگونهتعریفمیکند:»درهنرمفهومی،ایدهیا
مفهوم،مهمترینجنبةاثرهنریراتشکیلمیدهد.وقتیکهیک
هنرمندازفرممفهومیهنراستفادهمیکند،معنیآنایناست
کههمةبرنامهریزیهاوتصمیمات،ازقبلانجامشدهاستودر
نتیجه،اجرایاینایده،امریظاهریوسرسریاست؛یعنیایده

تبدیلمیشودبهماشینیکههنررامیسازد.«
درواقعهنرمفهومیرامیتوانازجملهجریانهایساختارشکنی
دانستکهبهسقوطزیباییشناسی،طردرسانةهنریومحو
این میاندیشیدند. مدرنیستی هنر شهودی-احساسی کیفیت
شاخهازهنرجدید،صدایروبهخاموشیمدرنیسمبودکهظهور
عصرینوینرادرهنر،خبرمیداد.هنرمفهومیدرکنارهنر
پاپومینیمالیسمدرسهمحورمرتبطبایکدیگر،قابلتعمق
است:نخست،سقوطزیباییشناسیمدرنیستی،دوم:ظهوراشکال
جدیدبیانهنریوسومموقعیتهایجدیددرنقدهنری.اینرا
میتوانتعبیربهانقلابیمفهومیدرهنرکرد)سمیعآذر،1392:

9و10(
و فتوریستها هنری نظریات و ایدهها مفهومی، هنر زیربنای
دادائیستهابود.باتوجهبهایناوصافبایدگفتکههنرمفهومی
برمبنایشیءنیست.مهمتریننکتهدرهنرمفهومی،خلقایده

]آن چه محافظه کارانه است در هرزچالة نقش بندی تاریخی 
فرو می ماند؛ تنها آن چه انقلابی است به ژرفای تاریخ می رسد. 

در این جا مراد از انقلاب باژگونی و ویرانی نیست، 
بلکه فراخیزی از مرسومات و بازآفرینی آن هاست 

بدان مقصود که امکان بازسازی آغاز فراهم آید ...       »هایدگر«[
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استونهاجرایآن.اینمسائلواینویژگیهاراهنرمندانیچون
»سُللوِیت«وگروههایهنرمفهومیچون»هنروزبان«دردهة
60مطرحکردندکهیکدههقبلترازبیاننظریاتچارلزجنکس

وژانفرانسوالیوتار،دوتنازبزرگانپستمدرنیتهبود.
دهةهفتادمیلادی،انفجارپوچیوبیهویتیِگروهیازهنرمندان
بنبستی از داشتند بدنخود،سعی قربانیساختن با که بود
فرارکنندکهجوزفبویزبرایآنانطراحیکردهبودوالبتهتنی
چندازمنتقدانآمریکایی.آنانبهصراحتاعلامکردندکهنقاشی
ودوراننقاشیکردنبهپایانرسیدهواینهنر،چیزیاست
بیهوده.دیگربهخودتانزحمتندهیدباکمیایدهپردازی،دست

بهخلقصحنههاییشویدکهماناوپایدارباشند.
همهچیزدرهنرمفهومیاز»مارسلدوشان«آغازنمیشودوبه
اونیزختمنخواهدشد.بااینحالدوشانبههنگاموبهموقعپا
برعرصهگذاشت.اینمهمترینچیزیاستکهمیتواندربارةاین
هنرمندپیشروفرانسویگفت.درستآنزمانکهفوتوریستها
نظریههایرادیکالخودرامطرحمیکردند،اوهمکارهنریخود
راآغازکرد.نقاشی،اولینقدممهم»دوشان«درجهانهنربود.
سطوحصافودوبعدیکهمیتوانستبخشیازایدههایهنوز
ناپختةاورابازنماییکند،امانکتهدرآنجاستکهفوتوریستها
وسپسفرزندانمعنویشانداداهایسوییسیبهشکلیکامل
بوموحجمهای بندهمینسطوحرسمی و قید از نتوانستند
هم راحتیها این به شوند. رها مجسمه فهم همه و متعارف
نمیشدازچنگالسنتدوهزارسالةنقاشیخلاصشد!هرچند
ویسهممهمیدراینجابهجاییعظیمدارد،ولیدیگراننیزدر
سطوحیمتفاوتبهرشدوگسترشاینهنرچندوجهیکمک
بسیارکردند.بخشیازاینتأثیراتمربوطبههنرمندانیمیشود
راهو تا تئاترجداکرده ازهنر را کهدرتلاشیمتناوب،خود
روشیجدیدراپایهگذاریکنند؛هنرمندانیکهبادرکصحیحاز
ساختارهایزبانیتئاترونیزاستیلایادبیاتبراینهنر،بهشکلی
رادیکالسعیکردندتاکنشفردیراازحوزةتئاترخارجکردهتا
بهنوعیاستقلالدستیابند.ریشههایهنراجرایییاپرفورمنس

بازهمبههنرمنداننهضتدادابازمیگردد.
دهة70میلادیدورانظهورتعدادیازهنرمندانمفهومیو
اجراییبودکهبهاشکالمختلفبهبیاناعتراضاتپرخاشجویانة
خودمیپرداختند.ازماریناآبراموویچگرفتهتاکریسباردن،ویتو
آکونچیودنیساوپنهایم.پرخاشجوییوکنشهایعصبیاین
گروهازهنرمندانمفهومیریشههایاجتماعیوروانیبسیاری
خیس خیابانی زمینِ روی برق کابل یک کردن پرت داشت.
کهمردمدرحالترددهستندیامصلوبکردنخود،روییک
خودرویفولکسواگن،کنشگر)Performer(رافراترازحوزة
هنرهایزیبامیبرد.آیاتصویرکریسباردنکهخودرابهصلیب
کشیدهاست،مفهومیصرفاًهنریوبازنمایانهدارد؟باردندر
پروژةترانسفیکس)1974(تنهابهدنبالتقلیدوعکسبرداری
ازنقاشیهایرنسانسیمصلوبساختنمسیحنبود.بلکهفراتر
ازآن،درصددبودتانفسومفهومقربانیشدنِانساندرمسلخ
مدرنیتهرابایککنشسادهبهنمایشوتجربهگذارد.تجربة
فیزیکیوروانیدردورنج.هنرمندخودرادراینورطهمیاندازد

تااحساسکندوبخشکوچکیراهمبهمخاطبانتقالدهد؛
انتقالثابت.انتقالیبدونحرکت،آنچنانکهمیشلفوکودر
بابخشونتبیکلاموصامتمیگوید.آبراموویچباچاقوخودرا
بهشدتمجروحمیکند،باردندستورشلیکبهخودمیدهدیا
بریکخودرومصلوبمیشود،جیناپین،خونوشیرخودرادر
جامیشیشهایمینوشد،استلارکخودراازچنگکهایقصابی
آویزانمیکندتاباایثاروتحملِدردبهمثابهپدیدهایفیزیکیو
روانی،»چیزی«رابیانکند.آنچیزیکه»درستکارنمیکند«
چیزیغیرقابلبیاندرحالبیانشدنبود:»موقعیتاسفبارو
کلیانسانی«.هنرمفهومی-اجراییدهة70هنرقربانیشدن
بازبه بادهانی هنرمندبرایدیگرییاهمانمخاطببودکه

رگهایگشودةانسانیتمینگریست.

 تجربة هنر مفهومی در ایران
گفتوگودربابچندوچونهنرهایمفهومی،بخشیجذاباز
هنرمعاصرایراناست.شروعتجربیاتمفهومیدرایراننهمانند
همتایغربیخودکهبهحذفکاملشیءهنریانجامید،بلکه
ازجملهآرتپووراو ازآن بهجریانهایقبل نزدیک بیشتر
نئودادابود.آنهامانندهنرمندانمفهومیبهحذفکاملشیءتن
ندادند،بلکهشیءرادرجهترسیدنبهمعنابهچالشکشاندند.
تلاشکردندباتغییرشکلدررسانهثابتومشخصنقاشیو
مجسمهورویآوردنبهچیدمانوپرفورمنسوکنارهمقرار
دادناشیاءورسانههایمختلف،مفاهیمجدیدرابهتجربهبگذارند
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وتوجهبهسویةدیگریازهنرداشتهباشند.
هنرمفهومیدرایراندردوبخشپیشوپسازانقلاب،بازجستنی
است.پیشازانقلابدرعرصههنرهایمفهومیشاهدتجربههای
کامراندیبا،هانیبالالخاص،مرتضیممیز،محمدصالحعلاءو
...هستیم.میتوانسال1344رابهعنوانیکنقطةآغازفرضی
قلمدادکرد؛زمانیکهکامراندیبا،درنمایشگاهیباعنوان»آبباز
ازنخستینتجربههایهنر زبردست«درگالریسیحونیکی
مفهومیراارائهکرد.نمایشگاهگروهآزاددرسال1353،باآثار
غلامحسیننامی،عبدالرضادریابیگی،مارکوگریگوریان،مرتضی
ممیزواصغرمحمدیازدیگرتجربیاتکنشمفهومیدرهنر
ایراناست.بهطورکلیاینگروهپنجنمایشگاهبرگزارکردند؛سه
نمایشگاهمستقلوشخصیودونمایشگاهحمایتی.یکیدرآمریکا
باعنوان»واشآرت«ویکنمایشگاهبینالمللیدرتهرانودو
نمایشگاهخصوصیدرگالریمسوگالریسامان.درهمانسالِ
1353،اثرتلفیقینازیعطریباعنوان»فستیوالبهمناسبت
تجلیل«درگالریزروانبرپاشد.بهجتصدرنیزیکتعدادکار

مفهومیارائهکردکهدرآنموقعیتجالبتوجهبود.
پسازانقلابوپسازیکوقفةیکدههای،دردهة70گروهیبا
سرپرستیعلیدشتیوباشرکتهنرمندانیمانندشاهرخغیاثی،
ساساننصیری،فریدجهانگیرومصطفیدشتی،بنایتخریبیرا
بهاثرهنریتبدیلکردندوهرکدامازآنان،طبقهایرابامفهوم
انهدامکارکردهبودند.درسال1377نیزنمایشگاهیباعنوان
»تجربة77«رادرساختمانیواقعدرخیابانپاسداراناجراکردند

کهقبلازتخریب،کارهایمفهومیدرآنبهنمایشدرآمد.
نمایشگاهبعدیآنهادرسال1378بودباعنوان»کودکانآبی،
آسمانسیاه«بانقاشیخسروحسنزاده،عکاسیصادقتیرافکن،
ویدیوآرتمازیاربهاریومجسمهسازیبیتافیاضیباهمکاری
شهرداریمنطقة6تهرانباهدفارائهکاریجدیدکهبتواندافکار

عمومیراضدمعضلاجتماعیآلودگیهواتهییجکند.
اولیننمایشگاهرسمیباعنوانهنرمفهومیاما،سال1380و
دومیننمایشگاههنرمفهومیسال1381،باعنوان»هنرجدید«
برگزارشدکهدبیرآندکترحسینیرادبود.علیرضاسمیعآذر
رئیسوقتمرکزتوسعههنرهایتجسمیایرانوموزةهنرهای
معاصر،بیانکردهبودکهعلتتغییرنامازهنرمفهومی،گستردهتر
کردنحوزهفعالیتهنرمنداناست؛بهنحویکهبعضیجریانهای
جدیدوجوددارندکههنرمفهومینیستندولیدرحوزههنرهای
جدیدقرارمیگیرند.دبیردومیندورةهنرجدیدعلتتغییرنام
راایجادانتظارهاومحدودیتهاییدانستکهعنوانهنرمفهومی

براینمایشگاهبهبارمیآورد.
سومیننمایشگاههنرجدید،سال1383،درباشگاهدانشجویی
دانشگاهتهرانبرپاشدکهدبیرآناصغرکفشچیانمقدمبودو
اصلیترینمعیارآنبر»بداعتاثر«وبااولویتموضوعاتبومی

قراردادهشدهبود.
از میتوان انقلاب از پس مفهومی هنر نمایشگاههای دیگر از
اولیندوسالانةبینالمللینقاشانجهاناسلامنامبرد.نمایشگاه
نگاهمعنویکهدرسال1382درموزةهنرهایمعاصر،درسه
بخشهنرانقلاب،مذهبیوعاشورایی،هنرجدیدوانتزاعیو

حبیبالله دبیری به خوشنویسی، و نگارگری سنتگرا، هنر
صادقی،غلامحسیننامیوآیدینآغداشلوارائهشدکهدرآن
میتوانبهآثاریازسیدحمیدشریفی،اصغرکفشچیانمقدمو
طاهرشیخالحکماییاشارهکرد.درسالهایگذشتهنیزدوپروژة
رسمیدیگردرهنرمفهومیاتفاقافتاد.بامراجعهبهفراخوان
هشتمینونهمینفستیوالبینالمللیفجردرسالهای1394
و1395،میتوانمشاهدهکردکهایندوجشنواره،آثارخودرا
بههنرمفهومیاختصاصدادند.همچنینیکیازاقدامهایمهم
درعرصةهنرهایجدیددریکدهةاخیر،برگزاریچنددوره
فستیوال»سیهنرمند،سیپرفورمنس،سیروز«بودهاست.
ازوقفهایچندساله،عدهای بعد انقلاب از از درمجموعپس
نامهاییچون به اینعرصهخوشدرخشیدندکهمیتوان در
صادقتیرافکن،خسروحسنزاده،مانیااکبری،بیتافیاضی،ندا
کریمی،محمود اتحاد،شهرام علی کتابچی، افشان رضویپور،
بخشی،محمدباقرضیایی،رامیناعتمادیبزرگ،اشاصدراشکوری،

علیرضاامیرحاجبیوبسیاریدیگراشارهکرد.


 نسبت هنر انقلابی با هنر مفهومی
رخدادهایهنرمفهومیدرحوزههنرانقلابودفاعمقدس،اغلب
ذیلجشنوارهها،نمایشگاههاورقابتهاینهادهاییچونبنیاد
شهید،حوزةهنری،زیباسازیو...قرارداشتهاستومیتوانگفت
هنرمندانِدارایتفکرانقلابی،کمتربهشکلمستقلوانفرادی

دستبهبرپایینمایشگاهیازآثارمفهومیخودزدهاند.
دریکارزیابیکلی،میتوانگفتهنرمندانپیشکسوتدفاع
مقدسوانقلابدرحوزههنرهایمفهومیانتظارهارابرآورده
نکردهاند،اماهنرمندانجواندراینحوزهتجربیاتارزندهایبه
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جاگذاشتهاندکهباهدایتوپشتیبانیمیتواننددرزمینههنرهای
نویدبخش مقدس دفاع و انقلاب هنرمندان آثار در مفهومی
آیندهایپربارباشند.فراموشنکنیمیکیازدستاوردهایهنرامروز
ایناستکهشیوةبیاندرکنارخلاقیت،فرصتیبرایظهوروبروز
مییابدودغدغههایهنرمندرابهشیوهایمعاصربازگومیکند.
نمایشهمزماندوبرداشتازیکصحنةطبیعیبهاینشیوه،
بازتابدیدگاههنرمندونگرشاوبهجهانمحسوسبودهوپیوند

خیالوواقعیترابهنمایشمیگذارد.
ازهنرمندان بهعنوانیکی مثلًاکارهایحسینخسروجردی
شاخصمفهومیپسازانقلابکاملًایککنشمفهومیاست.
درستاستبامدیاییبهنامکامپیوتروماوسکارکرده،ولی
نهایتاًمفهومویژهایرابهمخاطبالقامیکند.درستاستکه
کارشدوبعدیاست،ولیبدنراباگلپیچیدن،کاملًایکمفهوم
است.ناصرپلنگی،دیگرهنرمندمفهومیپسازانقلاباست.به
رغمتصوررایج،اوخودرایکهنرمندانقلابینمیداندوبراین
باوراستکههنروانقلابرانمیتواندرکنارهمبهکاربردزیرا
انقلاب،درذاتهنرموجوداستوهنرمندباحضوردائمِخوددر

متنرویدادها،میتواندانقلابگرباشد.
اینتوضیحرابایددادکهازهماننخستیننمایشگاههنرمفهومی
برگزارشد، تهران کهدرسال1380درموزههنرهایمعاصر
بسیاریازآثارِارائهشده»هنرمفهومی«نبودندوعنوانیجدید
برایآنهاانتخابشد.برخیهمچونبهنامکامرانیعنوان»هنر
جدید«راپیشنهاددادندکهباتوجهبهکلیتآثارونوعنمایشگاه،

موردقبولهیئتامناینمایشگاهقرارگرفت.
بهنقشهنرمندانجواندررواجهرچهبیشترهنرهایجدیدو
مفهومیدرعرصةهنرانقلابودفاعمقدساشارهشد.6سال

پیشجشنوارهایبانام»سرچشمةسرخ«درتهرانبرگزارشد
کهازجملهرویدادهاییبودکهدرآنجوانانهنرمندبههنرهای
جدیدپرداختهبودند.جشنوارةسرچشمةسرخبهمناسبتسالگرد
هفتمتیر،شهادتشهیدبهشتیویارانشدرحزبجمهوری
اسلامیبرگزارشد.حدود40اثردربخشهنرجدیداینجشنواره
بههمتادارهکلامورفرهنگیوتبلیغاتبنیادشهیدوامور
ایثارگرانبهنمایشدرآمدکهاینتعداد،گلچینیاز150اثر
ارسالشدهبهجشنوارهبود.40اثردرقالبآثاردیواری،چیدمان

و»ویدئوآرت«.
نظامالدینامامیفردبیربخش»هنرجدیدواینستاگرام«جشنواره
»سرچشمهسرخ«همانزماندرگفتوگویی،یکیازنقاطقوت
اینجشنوارهراتفکیکنشدنبخشهنرجدیدازدیگربخشها
دانستهوگفتهبود:»آثارهنرجدیددرکنارآثاریکهدرگروه
نقاشی،عکاسیوگرافیکارائهمیشود،بهنمایشگذاشتهخواهد
شدزیراآثارهنرجدیدتممشخصیرادنبالمیکندکهنیازاست
بادیگرآثارهمپوشانیداشتهباشدودرکنارآثاردیگربخشهادر
معرضدیدبازدیدکنندگانقراربگیرد.«اوبااشارهبهاینکهنسل
جوانهنرمندازبخشهنرجدیدبیشتراستقبالکردهاند،گفته
بود:»دربخشهنرجدیدباتوجهبهاینکهمدیاهاوابزارهای
خاصیمورداستفادهقرارمیگیرد،قشرجوانونسلجدیدبیشتر
شرکتداشتهاند.مدیاهایجدید،جذاباستوباعثمیشود
هنرمندانازفضاهایقدیمیفاصلهبگیرند.البتهبعضیازاستادان
نسلهایقدیمیترنیزدربخشهنرجدیددرکنارهنرمندان

نسلجدید،آثارخودراارائهدادهاند.«
میتوانگفتدرسالهایگذشتهمعاونتفرهنگیبنیادشهیدبه
عنوانیکقطبفرهنگیوهنریمعرفیشدهودربخشهایی
مانندهنرجدید،نقاشیوگرافیکپیشتازبودهاست.درحال
حاضربهنظرمیرسداینمعاونتفعالیتهایخوبیراآغازوبه

بازسازیدورانگذشتهپرداختهاست.
برخلافموزههایدفاعمقدسکهدرشهرهایمختلفایرانوجود
داردوبیشتروسایلوادواتجنگیرابهنمایشمیگذاردوبه
بعُدمفهومیدوراندفاعمقدس،کمترتوجهمیکنند؛باغموزة
دفاعمقدسدرتهرانیکیازمعدودمراکزیاستکهبهترویج
فرهنگمقاومتازطریقپرداختنبهابعادمفهومیآنودرقالب

رسانههاینوینهنریپرداختهاست.
بزرگی دیوار بزنید، باغموزه این »آستانه« سالنِ به اگرسری
را ایران مردم مبارزات که میبینید مینیاتور وهشت باسی
که دیگر بخشی در میدهد. نشان 57 تا 32 سالهای بین
به»جلوهگاهامامخمینی)ره(«معروفاست،تصاویریازامام
خمینیبینسالهای43تا57وورودایشاندردوازدهمبهمن
بهوطندیدهمیشود.بخشهایدیگراینتالار،شاملدیوار
شعارنویسیاستکهباافکتصوتیواسپریهایرنگیتصویر
میشوند.همینطوریکاثرهنریمفهومیازبیستویکسلاح
ژ-سهوترکیبباگلهایمیخکبهچشممیخوردکهنمادی
استازپیوستنارتشبهمردم.آخرینقسمتتالار»آستانه«
مربوطبههمهپرسیدوازدهمفروردینورأیآریملتایران

است.
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دانشجویاننیزدرزمینههنرهایمفهومیپرکاربودهاند.سال96
بهمناسبتفرارسیدنایامدهةفجرانقلاباسلامیازهنرمفهومی
جدیددانشگاهدرسرسرایساختمانجدیدرونماییشد.ایناثر
بههمتدانشجویانارشدانجمنعلمیدانشجوییارتباطتصویری

طراحیواجراشدومحمدغفاریطراحاثربود.
مهر1401نمایشگاهنقاشی،عکسوچیدمان»مادرایران«در
سالنسعدیحوزةهنریاصفهانبرگزارشدکهمجموعهآثار
بخشچیدمانهنریبامحوریتدفاعمقدسوجنگتحمیلیاز
هنرمندانیهمچونحمیدرضاکشاورزی،مجتبیمجلسی،رسول
معصومزادهوحامدمغروریراشاملمیشد.موزةشهدانیزاز
دیگرمراکزیاستکهبخشهایتصویرگری،نگارگری،حجمو

هنرهایجدیددرآننگهداریمیشود.
فلسطین معاصر هنرهای موزة که است این انتقادها از یکی
تا است متمرکز خوشنویسی و عکس و نقاشی روی بیشتر
هنرهایمفهومی!ازسویدیگر،ششمینجشنوارهجهانیهنر
مقاومتبهدبیریمسعودنجابتیودرهشتبخش»نقاشی«،
»کارتون«،»حجم«،»عکس«،»پرچموکتیبه«،»تایپوگرافی«،
»تصویرسازی«و»پوستر«توسطانجمنهنرهایتجسمیانقلاب
ودفاعمقدسِبنیادفرهنگیروایتفتح،برگزارشد،اماهنرهای

جدیدومفهومیجاییدراینجشنوارهنداشت!
یکیازتجربههایموفقهنرهایمفهومیدرسالهایاخیراضافه
شدنپروژههایپرفورمنسآرتوویدئوآرتبهجشنوارهبینالمللی
هنرهایتجسمیفجرباهدایتامیررادبودهاست.امیرراد،دبیر
بخشپرفورمنسآرتوویدئوآرتاینجشنوارهگفتهبود:»درپی
ازمیانبرداشتنمرزمیانرسانههایهنریوتوجهبهمدیومهای
از یکي عنوان به را آرت پرفورمنس بار نخستین براي معاصر

رسانههایکلیدیهنرمعاصرموردتوجهقراردادهاست.«


 اشتراکات هنر مفهومی و هنر مقاومت
اعتبار هویت، نمـایش درجهت مقاومت هنر تلاش بیشترین
ملی،فرهنگیومذهبیملتاستواراستویکیازراههایاعلام
هویتوروحیهجمعیدرهنر،نمایشآنبهشکلسمبلیکو
نمادیناست.هنرمقاومتازجملهانواعهنریاستکهبستر
پیدایشوشکلگیریخودرادرنیازبرایجلوهوتجلیمفاهیم
ایدئولوژیکوهویتیمییابدکهازطریقفراگردهنریمیتوانبا
بیانیملموس،ماندگاروپردامنهبهآندستیافت.تلاشبرای
بیانهویتوایدئولوژیمقاومتدرکشور،درهنرمقاومت،حتی
درانتزاعیترینآثارهنرمقاومتبارزومشخصاستواساساًبیان
عقیدهواتصالبهاهدافوالایاجتماعینظیرفرهنگمقاومت،از

مهمترینکارکردهاودرونمایههایهنرمقاومتاست.
ازجملهاشتراکهایهنرمقاومتوهنرمفهومیمیتوانبه»بیان
نمادینوسمبولیک«،»مخاطبگراییدرهنرمفهومیوهنر

مقاومت«و»بیانعقیدهوایدئولوژی«اشارهکرد.
ظرفیتهنرمفهومیبرایبیانمفاهیمملی،مذهبیوفرهنگی
بالاست.بنابردلایلنامبرده،هنرمقاومتباغنایمحتواییخود،
ظرفیتبیانبارسانههایجدیدقصدداردتابتواندبابیانیجهانی

بهمخاطبنزدیکشود.

باغموزةدفاعمقدسیکیازمراکزیاستکهبابیانمفهومی
توانستهاستمخاطبانراباروشینوباایدههایهنرمقاومت
هنری فضای در مخاطب قرارگیری با و کند آشنا پایداری و
ایجادشده،بیشازپیشبراوتأثیرگذارد.باتوجهبهضرورت
جذبمخاطبدرسطوحفرهنگیجامعه،بهکاربردنرسانههای
نوینهنریوارتباطینظیرهنرمفهومی،میتوانددرجهتجذب

حداکثریمخاطبضرورتیابد.

 دلایل غیاب هنر مفهومی در هنرمندان انقلابی و غیر از آن
دربابغیابهنرمفهومیدرآثارهنرمندانانقلابیوغیرانقلابی،
دلایلگوناگونیرامیتوانبرشمرد.یکیازایندلایل،میتواند
جبههگیریاستادانهنردرنظامآکادمیکایراندرمقابلهنر
معاصروهنرهایمفهومیباشد.اینالبتهیکدلیلمهمبرای
انتشارنیافتنکتابهایبیشتردربارةاینهنرهانیزهست.برخی
ازایناستادان،درقالبمدرنیسمآموزشدیدهاندوبههیچعنوان
نمیتواننددانستههایخودراکناربگذارندوبهسراغرویکردهای

جدیددرهنربروند.
معاصر، هنر مهم ویژگیهای از یکی اساساً دیگر، ازسوی اما
هنر از تعریف ارائه ترتیب این به است؛ »چهارچوبگریزی«
معاصروبهتبعآنهنرهایمفهومیومدیومهایدربرگیرنده
آن،اگرناممکننباشد،آساننیست.یعنیهرگاهدستبهکار
بدل بهضدّخود بلافاصله تعریفمیشوید، و ارائةچهارچوب
میشود؛زیراهنرمندمعاصردرهراثریکهارائهمیکندمیتواند
اینتعاریفوچهارچوبهارادگرگونکردهومرزهایاینتعاریف
راجابهجاکند.بههمیندلیلبسیاریازکتابهاییکهبهبررسی
مدیومهایمعاصرمیپردازندناگزیربهبررسیآثارهنرمندانو

ایدههایآنهاهستند.
برای مناسب بستر نبود در را مختلفی عوامل آواکیان، بتی
شکلگیریهنرمفهومیدرایرانبیانکردهاست؛ازجملهشرایط
اجتماعی،وضعیتبازارجهانیهنر،وجودتفکرجهانیمدرنیسم
درجهانغربودوامدیرپایدیدگاهفرمالیستیاستکهدرواقع،
ازعواملتقابلهنرمفهومیاست.ازاینروهنرمفهومیدرایران
بهشکلیکهدرغربشکلگرفت،تجربهنشد.درحقیقت،دیدگاه
فرمالیستیدرایرانموردقبولواقعنشد.بنابراینرویاروییبین
مفهوموفرمنمیتوانددرعرصةهنرایرانمعناداشتهباشد)آوا

کیان،93:1380(.
یکیدیگرازدلایلیکهبرایغیاباینهنرهابرشمردهمیشود،
ایناستکهتوجهبهحضورمذهبوآیینهایبیشمارملیو
مذهبیکهبهشکلطبیعیدرجامعهوجوددارد،سببشدهتجربه
هنرمفهومیدرایران،کاریعبثوبیهودهجلوهنماید.البته،این
موضوعبهمعنایعدماستفادهازهنرهایجدیدوامکاناتفنی

وتکنولوژیکبهشکلصحیحدرهنردورةمعاصرکشورنیست.
دربابهنرهایمفهومیانقلابودفاعمقدسبایدگفتبهلحاظ
ماهویبیشتربههنرمقاومتشباهتداردتاهنرمفهومیدر
معنایغربی.زمانی،هنرمندغربیدرپیوندیعمیقباهنرهای
مفهومیوبهخصوصهنرهایاجراییازروحوروانونیزبدن
دهة میکرد. استفاده انسانی عمیق مفاهیم بیان جهت خود
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60هیچکسحتیخودآبراموویچهمفکرنمیکردکنشهای
جنونآمیزاووسپسگروهیازجوانانلگامگسیختهومعترض
اروپاییوآمریکاییتبدیلبهیکیازمهمترینجنبشهایهنری
قرنبیستمشود،اماآیایکهنرمندمفهومیبارویکردهایانقلابی
درایران،حاضراستازبدنخودبهعنوانرسانهایبرایبیان
هنریخویشاستفادهکندوتجربهفیزیکیوروانیِدردورنجرا

بهنمایشبگذارد؟پاسخبهاینپرسشدشواراست.
یکیدیگرازدلایلغیبتاینهنرهادرایران،آناستکهاساساً
هنرجدیدچندانبابطبعخریدارانآثارهنرینیست.حراج
تهرانبهعنوانمهمتریننهادِبازارهنرایراندرعرصةملیدر
شانزدهمینرویدادخود،نشاندادآثاریکهتعریفجدیدیاز
شیءهنریارائهمیکندچندانمورداقبالقرارنمیگیرد.آثاری
کهمفهومتازهایازنقاشیوخصوصاًمجسمهراارائهدادوبیشتر
درقلمرو»هنرمفهومی«قابلشناساییبودد،بهسختیبهفروش
رسید؛آثارهنرمندانیچونبیتافیاضی،امیررادوعلیاتحادکه
باتعریفکلاسیکمجسمهمتفاوتبود.ایننشانمیدهدنگاه
خریدارانهنرهنوزدرایرانمحافظهکارانهاستوآنهابهآن
چیزیکهمعمولاًدرتعریفکلاسیکبهعنواننقاشیومجسمه
شناختهمیشود،بیشترمیلوعلاقهنشانمیدهند.البتهدرتمام
دنیاچنینرویهایحاکماستومدیومهایجدیدسختفروش
رفتهاست؛امادرحالیکهامروزهکشورهایغربیازاینمرحله
گذرکردهاند،وضعیتامروزِهنرایرانباسالهایدهة70و80
میلادیقابلقیاساستکهآنزماننیزدربرابرتصوّرجدید
ازشیءهنری،مقاومتهاییدربازارهنرصورتمیگرفت.آن
چیزیکهبهطورکلاسیکنقاشیومجسمهقلمدادمیشودبه
امااشیایجدیدکهجنبهمفهومیدارد راحتیفروشمیرود
وکمترجنبهکلاسیکزیباییشناختی،بهسختیممکناست

توجهخریدارانومجموعهدارانراجلبکند!
هنرمفهومیانقلابیامادرپیفراخیزیازمرسوماتوبازآفرینی
آنهاست؛بدانمقصودکهامکانبازسازیآغازفراهمآید.میتوان
هنرمفهومیدرترازانقلابرا،هنریدانستکهبااشکهایی
غلطانبرگونهها،بهرگهایگشودهانسانیتمینگردواین،نقطه
تمایزاینهنربانمونهغربیاشتواندَبود.نشانههاییهستکه
میتوانامیدوارانهبهروندروبهرشدِهنرهایمفهومیدرعرصة
هنرانقلابوجنگنگریست.گذارةفوقکمیناگهانیبهنظر

میآیدامانسبتاًمنطقی،واقعیوبرمبنایدادههایروزانهایاست
کهمنتقدانهنریآنهارارصدمیکنند.ارتباطبامخاطبو
فهمودرکعامةمردمازهنر،آرزویهمیشگیجامعةبزرگهنر
ایرانوجهانازصدهاسالپیشتابهامروزبودهاست.چگونه
میتوانمردمرابهرفتنوبازدیدازیکنمایشگاهتشویقوترغیب
کرد؟چگونهمیتوانشکافوگسستتاریخیوعمیقهنرهای
تجسمیبامردمراکمترکردتابهاینوسیلهباعثارتقایسطح

آگاهیوفرهنگعمومیشد؟
بلکه پایانیآنکه،هنرمفهومیهنرآموزشپذیرنیست، سخن
هنریاستکهبایدخودِهنرمندآنرادرککندوبهآنبپردازد.
دراینراستابایدآثاردیگرانرادیدومدامتمرینکردتابهخلق
اثردرحوزةهنرهایمفهومیرسید.هنرمفهومیبامشاهدهو
درکسروکارداردوبههیچعنواننمیتوانآنراآموزشداد.
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مفاهیمهنرمقاومت)مطالعةموردی:باغموزةدفاعمقدس(.دوفصلنامةدانشکدة

هنر.دانشگاهشهیدچمراناهوازدورةچهارم.شمارههفتم.
صص61تا76

راد. رفیعی رضا ترجمه مفهومی. هنر درباره پاراگراف چند .)1395( لویت،سل -
دوهفتهنامةتندیس.شماره328.صص36-37.
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هموارهجدید

روایتی از جذابیت های هنر جدید
در ارائه مضامین دفاع مقدس

بهیاداستادانفقیددکترعبدالمجیدحسینیراد
ودکتراصغرکفشچیانمقدم

وباقدردانیازدکترنظامالدینامامیفر

  امیر عبدالحسینی
مدیرهنری،پژوهشگرومدرسهنر

یکمیزبزرگگذاشتهاندوسطصحنهکهدوطرفشیکمرد
ویکزنروبهرویهمنشستهاند.نوربنفشغلیظیبرصحنه
میتابدویکموسیقیعجیبووهمآلودهمدرفضامنتشراست.
مردسرشرارویمیزگذاشتهوگویاخوابیده.زنهمهمین
طور.وسطمیزیکآکواریوماستوماهیقرمزداخلآنباید
ایننوروموسیقیراتحملکند.مردازجایشبرمیخیزدوبا
پارچیکهکنارآکواریومگذاشتهشده،درآکواریومآبمیریزد.
بعدبرمیگرددسرجایشودوبارهبهخوابمیرود.درپسزمینه
همتصاویریازکویروبارانوطبیعتبهرویدیوارمیافتد.

همینودیگرهیچ.
ایننمونهایبودازیکاجرایویدئوآرتکهدریکیازمراکز
سابقة دلیل به که بودهام گمان این بر همیشه دیدم. هنری
بازبانهنرجدیدبیگانه البتهعلاقههایم، تحصیلیوکاریو
نیستمواندکیازآنسردرمیآورم.اکنونهمقصدمتخطئة
آثاریمثلنمونهایکهذکرکردم،نیست.بههرحال،مخاطب
خاصهمخوراکفرهنگیوهنریمیخواهد؛اگرچهخودمن
نتوانستمبااینکارارتباطبرقرارکنموفقطوقتیکهازاتاق
بنفشوهمآلوددرآمدم،فهمیدماینکاردرموردخطرخشک
شدندریاچةارومیهبودهاست!بااینحال،همانطورکهگفتم،
رویسخنمنقداینگونهکارهانیست،بلکهمیخواهمبااینمثال
بهذکرآثاریبپردازمکهبراساسزبانوبیانمعاصروبهرهگیری
ازظرفیتهایهنرجدید،نگرشجذابیرابامضامیناجتماعی

معاصرارائهوماندگارکردهاست.
شایداولینمواجههامباارائةیکاثردرقالبهنرجدیدبهروزگار
دانشجوییبرگردد.حوالیسالهای80کهدردانشکدةهنرهای
زیباادبیاتنمایشیمیخواندم،چیدمانیازاستخوانپیکرانسانی
دانشجویی نمایشگاه بود،دریک میانخاکمدفونشده که
توجهامرابهخودمعطوفکرد.بهیاددارمکهپلاکرزمندةشهید
هماززیرخاکتلألوداشت.درقسمتبالایاثرهماینبیتبر

رویدیوارحکشدهبود:
عشقیعنیاستخوانویکپلاک

سالهاتنهایتنهازیرخاک
بعدهامتوجهشدماینچیدمانکاریکیازدانشجویاناستادفقید
دکترعبدالمجیدحسینیرادبودهاست؛مردشریفیکهسالهای
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زیادیافتخارداشتمتادرمرکزهنرهایتجسمیحوزةهنری
بااوهمنشینشوم.درزمانیهمکهسردبیرینشریةهنرهای
تجسمیرابرعهدهداشت،قائممقامشبودم.دکترحسینیراد
باعنوانهنر درحوالیهمانسال1380دبیرینمایشگاهی
جدیدراپذیرفتونمایشگاهیدرقالبهایهنرجدیدازجمله
)ویدئوآرتوچیدمان(درموزةهنرهایمعاصرتهرانبرگزارکرد.
اگرچهمقولةهنرجدیدومباحثمرتبطباآنازحدودسالهای
1960دراروپاشکلگرفت،اماشایدبتوانشروعرسمیهنر
در سال80 نمایشگاه همان از را انقلاب بعد ایران در جدید
موزةهنرهایمعاصرتهراندانست.هرچندرویکردهاینوینو
ازسویهنرمندان قبلًا هنرجدید درعرصة آغازین رگههای
جنبشسقاخانه)وبعدهاسایرهنرمندانمعاصر(تجربهودر
نمایشگاههایمتعددارائهشدهبود.یکیازاینموارد،چیدمانی
باموضوعجنگاثرمحمدصالحعلا)هنرمندمعاصر(بودهکهدر
زمانخودبازتابمتفاوتیهمداشتهاست.اینچیدمانپوتین
سربازانیرادربرمیگرفتکهداخلآنگلکاشتهشدهبود.

پسازآنکهدرسال89بهعنواندبیرهنریسومینجشنواره
هنرهایتجسمیفجر،راهبردهنریاینرویدادراساماندهی
میکردم،برآنشدمتاازظرفیتوجذابیتهنرجدیددراین
جشنوارهبهرهبگیرم.ازهمینرودرمشورتبادکترحسینیراد
بخشهنرجدیدرابهصورتمدعوبهجشنوارهافزودموازچند
هنرمندسرشناساینعرصهازجملهعبدالمجیدحسینیراد،
که کردم دعوت امامیفر نظامالدین و کفشچیانمقدم اصغر

آثارشانرادرموزههنرهایمعاصرتهرانارائهکنند.

معاصر هنرهای موزة 6 گالری مرکز در حسینیراد چیدمان
تهرانشاملفرشایرانیبودکهرویزمینپهنشدهبودوروی
آننیمتنةبریدهشدةدرختانقرارگرفت.درسطحبالاییاین
نیمتنههاسوراخهاییتعبیهشدهبودودرهرکدامازآنشاخة

بامبوییقرارگرفتهبود.
اثرارائهشدةدکترکفشچیانمقدمکهدربخشمرکزیگالری
با 5موزهاجراشد،بهقدریجذابوقابلتوجهبودکههنوز
گذرسالها،جزئیاتآندرخاطرمماندهاست؛چیدمانیازانبوه
قفسهایفلزیکهرویهمقرارگرفتهبود.تمامقفسهابههم
راهداشتودریکیازقفسهایبالاییراهیبرایآزادیورهایی
ایجادشدهبود.درهمةقفسهاهمآبودانةکافیقرارگرفته
بود.درروزافتتاحنمایشگاهدومرغعشقدرقفسپایینیگذاشته
شد.درروزهاینمایشگاه،مرغعشقهادرجستوجویآبودانه
ازقفسیبهقفسدیگرمیرفتند.روزهاینمایشگاهسپریمیشد
ومرغعشقهابهقفسهایبالاتریرسیدهبودند.اینپرندگان
زیبادرروزهایپایانیجشنواره،دیگربهبالاترینسطحقفسها
رسیدهبودندودرنهایتدریچةرهاییرایافتندودرفضایآزاد

بهپروازدرآمدند.
اینجشنواره بایکچیدماندر امامیفرهم دکترنظامالدین
حضورداشت.طلقهایشفافمربعشکلکهازسقفمعلقوبه
موازاتوامتدادهمقرارگرفتهبود.رویاینصفحاتآیاتقرآنی
درترکیبیمدوربهصورتلیزریحکاکیشدهبودونورسبز
زیباییازپایةزیرینبهصفحاتتابیدهوتصویرچشمنوازیرااز

روشناییآیاتقرآنیایجادکردهبود.
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تجربةدیگرمبااستادفقیددکترحسینیرادبهسال91وجشنوارة
زیارتوارادتبرمیگرددکهتوسطسازمانزیباسازیشهرتهران
پوستر دبیریبخش ایشانساماندهیشد.من بامسئولیت و
جشنوارهراعهدهدارشدمودکترکفشچیانمقدمدبیریبخش
نقاشیمحیطیراپذیرفتکهبهعنوانیکیازجلوههایهنر

جدیددربوستانپروازانجامشد.
درگفتوگوهایخبریمنتشرشدهازسومینجشنوارةهنرهای
تجسمیفجرمرحومحسینیرادگفتهاست:»هنرجدیدشامل
کلیةفعالیتهاییمیشودکهبهجزهنرسنتیبامحوریتدادن
بهمفهوموتعاملزندهبامخاطباثرهنریاجرامیشود.ایننوع
هنرهاکهباتکنیکهایجدیداجرامیشودومفاهیمرامورد
توجهقرارمیدهد،چنددههاستکهدربیانهنرمعاصردنیا
مرسومشدهودرایرانهمهنرمندانیبهطورجدیدراینعرصه
فعالیتمیکنندونمایشگاههایمتعددیرابهشکلگروهیو
بهجشنوارة رشته این کردن اضافه کردهاند. برگزار فردی گاه
هنرهایتجسمیفجرقطعاًمیتواندبهبهبودکیفیتخلقآثار
تجسمیبهویژهباتکنیکهایمعاصرکمککندوسببآشنا
باایدههایخلاقانهشودتاازامکانات شدنهنرمندانجوانتر
موجودبهترینبهرهبرداریراازخلاقیتهایخودداشتهباشند.«

گفتوگوییهمازمندرهمانروزهامنتشرشدکههنرجدید
راهنریجنجالیوپرمخاطبدانستهامکهسالهاستتوجه
مخاطبانوعلاقهمندانیرادرسراسردنیابهخودمعطوفکرده
استودرادامههمگفتهامکهشروعاینهنردرایرانسابقه

کوتاهیداردومیتوانگفتقریببه10سالاستکهبهطور
جدیبهآنپرداختهمیشود.

از اینمصاحبهچنینآمدهاست:»هنرجدیدمجموعهای در
،Conceptual Art(( ازجملههنرمفهومی گرایشهایمتعدد
هنرویدیوئی)Video Art(،چیدمان)Installation Art(،هنراجرا
)Performance Art(،هنرمحیطی،هنردیجیتالیو...رادربر
میگیردوبامحدودةوسیعیکهداردفضایمناسبیرابرای
بروزوظهورخلاقیتونوآوریهنریایجادمیکند.ازهمین
رونمایشگاههایهنرمفهومیوهنرجدیددرسالهایاخیر،
را بازدیدکننده بیشترین و بوده پرمخاطب و جنجالی،جذاب
داشتهاست.درایندورهازجشنواره،بهمقولةهنرجدیدپرداخته
شدتاضمنتوجهبهضرورتبرگزاریآن،پتانسیلومحدودةاین
هنربازخوانیوارزیابیشود.اینبخشجنبیباحضورهنرمندان
مدعووصاحبنظراینعرصهکهسابقه،تجربه،دانش،تخصصو
خلاقیتلازمدراینزمینهرادارندساماندهیمیشودتاعلاوهبر
حضورونمایشاینمقولةهنری،الگویمناسبینیزبرایدوره
آیندةجشنوارهوحضورهنرجدیددربخشرقابتیارائهشود.
ایننکتهراهمیادآورشومکههنرجدیدپرهزینهاستوپساز

خلقواجرایاثرهمنگهداریآندشواراست.«
درهرحالهنرجدیدرابایددرهمنوردیدنمرزرشتههایهنری
گرایشهای تمامی ظرفیت که میانرشتهای هنری دانست.
هنرهایتجسمیرابهکارمیگیردوگاهیباافزودنجلوههای
متنی،نمایشی،شنیداریوبهرهمندیازتکنیکهایچندرسانهای
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و بهکارگیریشاخههاییچونطراحیصنعتی ودرمواردی
امکاناتفنیدرساختواجرا،مفهومومعناییرابازبانوبیان

متفاوتبهبینندگانشمنتقلمیکند.
کتاب در که متنی در کفشچیانمقدم اصغر دکتر مرحوم
نمایشگاههنرمقاومتمنتشرشدهچنینآوردهاست:»عموماً
درهردورهایممکناستکلمةجدیدباهنرهمراهشود.هر
اینکه ازسویهنرمندصورتگرفته،تلقی ابتکاری زمانکه
به آمده،عنوانجدیدهم بهوجود تازهایدرحوزةهنر چیز
آناضافهشدهاست.امابهصورتجدیوقتیتفکرایدهایسم
بهجایایدهآلیسمدراواخرقرن19شکلمیگیردوازآنبه
را تازهای عنوانهنرمدرنتعبیرمیشود،رفتاروصورتهای
درهنرمیبینیمکهعموماًازآنبهعنوانهنرجدیدبرداشت
میشود.همةاینجدیدبودنهاتاسهدههبعدازقرنبیستم
عوامل تمام که بهگونهای اتفاقمیافتد آثارهنری درصورت
بصریکههنرمندبرایایجادآثارتجسمیازآنهابهرهمیبرد،
بهچالشکشیدهمیشودوهریکدرپیدیگریمقولةتازهایرا
ارائهمیکند.وقتیایدهبرایهنرمنداهمیتپیدامیکند،رابطة
دیرینبینهنرمندومخاطبکههموارهبرایهنرمنداناهمیت
داشتهاستدراثرغلبهپیدامیکند.درواقعایدهبااقدامیکه
بنابراینسعی دارد. اشتراک فصل انجامشده آن اجرای برای
میکندبامخاطبانخود،نهمخاطبانخاصونهازطریقدانشی
خاص،بلکهازطریقامکاناتبصریوبراساسقابلیتهایخود

مخاطببااوارتباطبرقرارکند.«

دربخشدیگریازاینمتنآمدهاست:»ایدهتعاملبامخاطب،
با را روزمرةخود است.هنرمنددغدغههای اساسهنرجدید
مخاطببهچالشمیکشد،چراکهمیخواهدبااوارتباطبرقرار
کند.هنرمندحوزةهنرجدید،چوندرگیرمسائلروزمرةزندگی
است،عموماًدرآثارشوجوهدینی،سیاسی،فرهنگیواجتماعی
ازسایرحوزههایهنر، رامدنظرقرارمیدهدوآثارشبیش
دینی،اجتماعی،سیاسیومردمیاست.ازسویدیگر،انسانها
میراثدارکلدانشبشریهستند.بنابرایناگرتجربةتجسمییا

هنریدرجاییانجامشدهبههمهانسانهاتعلقدارد.«
دکترنظامالدینامامیفرهنرمنددیگریاستکهسابقةدوستیو
آشناییامبااوبههمانسالهای80برمیگردد.ایشانهمدرمتن
نوشتاریوگفتوگویدیگریگفتهکهدرهنرجدیدهیچبدعتی
درکارنیستوهنرجدیدبازنگریتازهایبهموادوموضوعات
هنر تواناییهای هنرجدید، عرصة هنرمند این است. گذشته
جدیدراراهحلیاکنجکاویهاوپرسشبهاینسؤالمیداند
کهآیامیتوانیمبهوسیلةهمانموادوسایلوتکنولوژیباشیوة
بیانیجدیدطرحموضوعکنیم؟اوچنینادامهدادهاست:»اگر
بهسنتهاوفرهنگخودماننگاهکنیم،متوجهمیشویمحتی
سفرةهفتسیننوعیچیدماناستکهنویدسالنورامیدهد.یا
علامتهادرمراسمدینیمثلعاشوراوتاسوعابهمثابهسمبلهایی
ازهنرجدیدهستند.هنرجدیدوقابلیتهایآناینامکانرا
فراهممیکندکهدرفضاهایدیگربتوانیممنظورمانراراحتتر

بیانکنیموباآنهاارتباطداشتهباشیم.«

***گلومرغمفهومیاست
کهباباورهایایمانیوقلبیایرانیانعجینشده

ودیوانشعرایعارفسرشارازنکاتلطیفآناست
گلهاومرغهایپرپر

بخشیازتاریخملتوفرهنگماست
بهخصوصدرسالهایدفاعمقدس***
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بامطالبونمونههاییکهبرشمردهشد،میتوانچنینگفتکه
هنرجدیدبیشتربهمفهومکارمیاندیشد.اشیاءدربیانهنرجدید
جداازکارکردطبیعیوهمهفهمخود،معنایجدیدیرادرمسیر
اندیشةهنرمندبهذهنبینندهمتبادرمیکند.اکنونمیتوانبه
مضامینی مهمترین از یکی عنوان به تحمیلی جنگ مفاهیم
پرداختکههنرمندانفعالدرگرایشهایهنرجدید،ازهمان
روزگارتابهامروزبهآنتوجهداشتهوآثاریرابراساسموضوع
دفاعمقدسارائهدادهاند.دراینمیانآثار3استادیکهذکرآنها
رفت)اصغرکفشچیانمقدم،عبدالمجیدحسینیرادونظامالدین
امامیفر(،همیشهسرشارازنگاهخلاقانه،رویکردنوآورانهوارائة
مفاهیمبدیعدرموضوعدفاعمقدسبودهاست.شایدآثارارائه
شدةاینهنرمنداندرنمایشگاههایمتعددازجملهجشنوارةهنر
مقاومترابتوانمصداقمناسبیبرایبیاناینموضوعبرشمرد.

زندهیاددکترعبدالمجیدحسینیراددرسال90اثریراباعنوان
»گلومرغ«وبامفهومدفاعمقدسارائهکردهاست.اودربیانیة
خودچنینآوردهبود:»گلومرغمفهوماصلیاستکهباباورهای
ایمانیوقلبیایرانیانعجینشدهودیوانشعرایعارفسرشار
ازنکاتلطیفآناست.گلهاومرغهایپرپربخشیازتاریخ

ملتوفرهنگماستبهخصوصدرسالهایدفاعمقدس.این
اثرازسهلت)قطعه(تشکیلشـدهاست.درلتمیانیگلهایرز
واقعیدیدهمیشوددرحالیکهتعدادیپرندهرویآنهانشسته
است.درلتسمتچپتعدادیبرگگلرزرویچفیهایکه
بخشهاییازآنسوختهاستودرلتسمتراستمقداریبرگ
سبزازشاخهجداشدهرویچفیهایکهدرمحلبرگهاسوخته
استدیدهمیشود.تابلوهایسمتراستوچپنقاشیشدهو

تابلویمیانیگلومرغهایواقعیهستند.«
استادفقیددکتراصغرکفشچیانمقدمهمدرهمیننمایشگاهبا
اثریبهنام»بانوج)گهواره(نور«حاضرشدهودربیانیةاثرخود
گفتهبود:»سنگرفارغازساختارکاربردیوفیزیکیخوددردوران
دفاعمقدس،برایبرخیدیگرماهیتیمتفاوتداشت.چنانکه
نگاهغریبیبرایآنمتصورمیشدکهآنجا،نهمأمنیبرایکالبد
خاکی،بلکهپیشازآن،چیزیبودکهباورآنمیتوانستدربرق
نگاهشانمارابهیاد»براق«بیندازد.اینچنین،درکنارشآرامش
مییافتندودرتلألوینورانباشتهدرفضایسنگرغرقمیشدند
ودرشـوقاحساسعاملعلیا،سواربرمرکباندیشه،زمانرابه
سخرهمیگرفتندودرانفجارنورپاشیآینهها،تادرکتصورمعراج

***چیدمان»نخلهاینور«
شاملهشتلایهطلقشفافاست

کهتصاویریازنخلهایجنوب
بهعنواننمادروزگاردفاعمقدس
رویآنهاباتراشلیزریحکاکی

وازمنبعنوردرقسمتپایه
نوردهیشدهاست

تاتصاویربدیعوزیباییرابهبینندهارائهکند***

***اینهنرمندبااثریباعنوان»بل...«
نوعیازبهرهمندیازنوشتار

درارائةهنرجدیدرابهنمایشگذاشت
وبادوکلمةآنهازندهاند،

بخشیازترجمة»بلاحیاء«رابهکمکنوشتار
وباعلائمنگارشیمختلفترکیب

وبانئوندررنگهایمختلفاجراوارائهکرد***
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پیشمیرفتند.جاییکههمهچیزنوراستونور.«اینهنرمنددر
اثریدیگرکهدرنمایشگاهپرواز-پایداریباموضوعدفاعمقدس
ارائهکرد،یکیدیگرازجلوههایهنرجدیدراکهآنسویمرزها
بیشترکاربردداشتهبهعرصةهنرجدیدایرانواردکردوبراین
ایدهبودتابینندهومخاطباثرشراباکلماتوعلاماتنگارشی
بهچالشبکشدنهاینکهبخواهدچیزیرابهطورمستقیمبهاو
تحمیلکند.ایناثرباعنوان»بل...«نوعیازبهرهمندیازنوشتار
درارائةهنرجدیدرابهنمایشگذاشتوبادوکلمةآنهازندهاند،
بخشیازترجمة»بلاحیاء«رابهکمکنوشتاروباعلائمنگارشی

مختلفترکیبوبانئوندررنگهایمختلفاجراوارائهکرد.
سیدنظامالدینامامیفردربیانیةآثارموضوعیخودمعتقداست
کهرسالتهاییبردوشهنرمنداناستکهبایدبهاستنباطو
فهمجامعهخطوجهتدهندودرتعالیاینموضوعبکوشند.
موضوعاتیچونپایداری،مقاومتوپرواز،موضوعاتبزرگوکاملی
هستندکههرچقدردربارةآنهاکارشود،احساسمحدودیتیبه
وجودنخواهدآمد.اودرنمایشگاههنرمقاومتبااثریباعنوان
»پلاکهاینور«،تواناییهاینوروموادشفافرادرخدمتبیان
موضوعدفاعمقدسبهکارگرفت.اثراینهنرمندشاملچیدمان

پلاکهاییاستکهدراثرتابشنورنمایانشدهوچونستارگانی
پلاکهایشناسایی اصل در اینپلاکها است. معلق فضا در
رزمندگانیاستکهدرجبهههاحضورداشتند.اوبااثردیگری
باعنوان»نخلهاینور«بهموضوعدفاعمقدسپرداختهاست.
اینچیدمانشاملهشتلایهطلقشفافاستکهتصاویریاز
نخلهایجنوببهعنواننمادروزگاردفاعمقدسرویآنهابا
تراشلیزریحکاکیوازمنبعنورLED درقسمتپایهنوردهی

شدهاستتاتصاویربدیعوزیباییرابهبینندهارائهکند.
نمونههایدرخشاندیگردرعرصة از بههمراهبسیاری اینها
هنرجدید،بخشیازآثارماندگاربامضامینومفاهیمروزگار
پرافتخاردفاعمقدساستکهتوسطهنرمندانشریفاینروزگار
درجشنوارهها،رویدادهاونمایشگاههایمتعددارائهشدهاست.با
اینحالبهنظرمیرسدچنینآثارارزشمندیبهصورتبایسته
وشایستهدیدهومعرفینشدهوجایآناستتابهعنوانآثاری
جذابوتأثیرگذاربهصورتثابتدراماکنفرهنگیوهنریقرار
گیردتابینندهدرتعاملباآن،همازلذتبصریبهرهمندشودو
همخاطرةدلاورانجبهههاراگرامیداردوسلحشوریورشادت

وآرمانآنهارافراموشنکند.
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